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З історії традиційних

ремесел Полтавщини

Тут люд осілий. Тут шанують труд.

І рух дадуть і кругові, і кросну.

Кують залізо із місцевих руд.

І мають славу дуже розголосну.

Тут процвітало всяке ремесло.
Ліна КОСТЕНКО
СКІЛЬКИ НАРОДНИХ ремесел відомо на Полтавщині! Ковальство, теслярство, стельмахство, гутництво, гончарство, ткацтво, лозоплетіння, вишивка – і це ще не повний перелік.

Джерела народних ремесел Полтавщини сягають в глибину століть. Розкопки, проведені на території Котелевського району Полтавської області в с. Більськ показали, що жителі скіфського поселення VІ ст. до н.е. займалися залізомідною ливарною справою.

Посилення класової диференціації свідчить про те, що безземельне і малоземельне селянство кінця ХІХ ст. займалося ремеслами як додатковим заробітком. Вироби з місцевої сировини – глини, металу, дерева, очерету, рогозу, вовни, ниток, шкіри, соломи, лози виготовлялися для продажу та домашнього вжитку.

На Полтавщині ремісницька діяльність займала чільне місце.

Ремісницькі об’єднання виникли на Полтавщині у першій половині ХVП ст. Після надання багатьом містам і містечкам магдебурзького права за універсалами князя Ієремії Вишневецького з’явилися ремісницькі цехи. У першу чергу слід назвати цехи, які були найбільш необхідними для життєдіяльності тодішнього суспільства: кравецькі, шевські, ткацькі, ковальські, кушнірські, гончарні, столярські, теслярські, бондарські, лимарські, золотарські, іконописців, малярів. Перші цехи заснувалися у Ромнах (1615 р.), Золотоноші (1624 р.), Лубнах і Прилуках (1632 р.), Пирятині (1633 р.), Лохвиці (1634 р.), Гадячі (1643 р.), Переяславі (1647 р.). Але вони також функціонували і в таких відомих своїми ремісниками містах як, Полтава Глинськ, Кобеляки, містечках, як Комишня, Опішня, Решетилівка, Сенча, Сміле, Хомутець, Чорнухи.

Найбільше число ремісників на 1880-90-і роки припадало на Роменський, Зіньківський і Миргородський повіти. Тут були поширені промисли: шевський, кушнірський і лимарський (Сміле, Зіньків, Опішня), ткацький (Сміле, Глинськ, Зіньків, Миргород, Сорочинці), гончарний (Глинськ, Опішня, Малі Будища, Попівка, Більськ, Комишня, Хомутець, Поставмуки), гребінницький (Хомутець), виготовлення люльок (Велика Павлівка). Необхідно також назвати і Золотоніський, Кобеляцький, Прилуцький, Переяслівський, Полтавський, Лохвицький повіти. У Хорольському і Пирятинському, нараховувалося найменше ремісників.

Французький інженер Г.Л. де Боплан, який склав опис України в першій половині ХVІІ ст. і назвав її «страною Запорожскою», перерахував поширені в той час серед козацтва різного роду ремесла, відзначивши характерну особливість: між козаками, тоді зустрічалися «люди съ познаніями высшими, нежели какія можно бы было ожидать от простолюдиновъ. Одним словомъ, козаки имеют довольно ума, но заботятся только о полезномъ и необходимомъ, особенно о такихъ вещахъ, которыя нужны для сельскаго хазяйства... При том на Украине женщины прядуть ленъ и волну (шерсть), ткутъ для своего употребленія полотно и сукна».

Як відзначає В.І. Василенко, на значній частині Миргородського та Полтавського повіту не вийшли ще з народного вжитку, із дуже  товстої пряжі овечої шерсті, так звані «ліжники» – великих розмірів ковдри. Такі ковдри поряд з запасками, плахтами є обов’язковою частиною посагу нареченої.

Під ліжником розуміють оригінальну двоспальну ковдру із овечої шерсті, надзвичайно пухнасту, як відзначає автор, виготовлення ліжників зустрічалося не повсюдно, а лише в запсільській частині Миргородського і суміжних волостях Полтавського повіту (включно до Решетилівки), та в Білицькій і Новосанжарській волостях Кобеляцького повіту.

Кустарно-промислове виробництво ліжників у містечку Великі Сорочинці відзначалося своєрідністю. Сезон виготовлення ліжників починався з січня і продовжувався до косовиці. Шерсть попередньо чесали щітками і дуже товсто пряли, ткали на звичайних верстатах. Далі ліжники обробляли на водяних млинах. Ліжники збували на ярмарках у Миргороді, Комишні, Яреськах, Шишаках, Устивиці, Хомутці.

За кількістю ремісників Полтавська губернія посідала одне з перших місць у Росії. Розвиток ремесел заохочувала місцева влада. Так, у 1878 р. полтавське губернське земство прийняло рішення про проведення досліджень кустарних промислів в губернії. В тому ж році було відкрито перше в губернії ремісниче училище губернського земства з викладанням слюсарного, ковальського, столярного і токарного ремесел.

У 1894 р. відкрита зразкова гончарна майстерня, у 1896 р. – художньо-промислова школа імені М.В. Гоголя для навчання керамічного виробництва, а також корзиночна майстерня та майстерня по виправці шкір. Через два роки була відкрита зразкова ткацька майстерня. Всього в 1898-1900 рр. в навколишніх селах ремеслами займались 78500 кустарів.

Значну допомогу в організації народних промислів, в збуті їх продукції надавав ремісникам «Кустарний склад» Полтавського губернського земства, відкритий у 1904 р. в Полтаві. Склад виступав посередником між кустарями і споживачами, видавав ілюстровані каталоги, організовував виставки робіт.

Ремісницькі навчальні заклади на Полтавщині за 1878-1917 рр. – це бондарні й бондарно-теслярські майстерні; вишивальні майстерні і вишивальні показові пункти; гончарна школа та майстерні; земські ремісничі училища; килимарські майстерні й показові пункти; ковальські, ковальсько-слюсарні й фургунно-колісні майстерні; кошикарські майстерні; кравецькі, кравецько-рукодільні та рукодільні майстерні; лимарські майстерні; столярно-різьбярські майстерні; ткацькі майстерні та навчально-показові пункти; шевські (чоботарські) майстерні.

1 (13) листопада 1896 року відбулося відкриття Миргородської художньо-промислової школи імені Миколи Гоголя. Школа ставила за мету підготовку фахівців, котрі вміють виготовляти «гончарні теракотові, майолікові, фаянсові і порцелянові вироби, і взагалі по-ширення серед ремісників Полтавської губернії художніх і технічних знань з керамічного виробництва». Вона давала своїм вихованцям можливість розвивати кращі традиції гончарства полтавського краю, готувала не лише спеціалістів з необхідними навичками для виробництва, а й вчителів графічних мистецтв. Таким чином, гоголівська школа у старому козацькому місті була заснована як перший навчальний керамічний осередок на Україні для підготовки керамістів, майстрів художнього оздоблення виробів та вчителів малювання.

У навчальному закладі в Миргороді викладали і творчо працювали корифеї українського національного мистецтва – художник-етнограф і визначний діяч Опанас Сластьон, славетний архітектор Василь Кричевський, визначні артисти-маляри і скульптори Степан Чуприненко, Юхим Михайлів, Іван Падалка, внучатий небіж Тараса Шевченка Фотій Красицький, Євген Сагайдачний, визначний графік Софія Нелепінська-Бойчук, відомі керамісти Осип Білоскурський, Станіслав Патковський, Юрій Лебіщак, Іван Українець. Зі стін гоголівської школи вийшли відомі митці Михайло Микиша, Іван Северин, Михайло Гаврилко, Микола Погрібняк, керамісти Іван Бережний, Федір Кариков, Петро Шумейко, Юрій Чернега, вчені дослідники кераміки Василь Візир, Іван Мороз, Степан Онацький, Євген Литвиненко, Василь Лиско, численна шеренга добре підготовлених фахівців.

Знаними митцями стали професор М. Гладкий зі Львова, художники гобелену Левадні з Полтави, художник вітражу і графік М. Грибан з Полтави, маляр і кераміст В. Гамирін з Миргорода. Найзначніших успіхів у мистецтві кераміки на представницьких форумах Європи здобула С. Пасічна (Гран-Прі на Бієнале кераміки у Фаєнці, золота медаль на виставці у Франції).

Український народ у складних умовах етнічного розчленування і багатовікового поневолення виробив раціональну організацію середовища життєдіяльності й забезпечення матеріальних і духовних запитів людини, витворив самобутню систему традицій, звичаїв, світорозуміння, своєрідний комплекс художніх промислів і ремесел, оригінальні типи моральних, правових, естетичних норм, які склалися упродовж історичного розвитку людської спільноти на шляхах до формування української нації і національної культури.

У дослідженні традиційних матеріальних культурних надбань українського народу особливо важлива роль належить науковому аналізу народних промислів і ремесел. Серед вітчизняних авторів, що зробили помітний внесок у розробку даної проблеми, слід назвати Є.А. Антоновича, А.М. Бойко, О. Боряка, В. Горленка, Р.В. Захарчук-Чугай, Т.В. Кару-Васильєву, В.К. Сидоренка, М.Р. Селівачова, М.Є. Станкевича, Д.О. Тхоржевського, В.М. Ханка та інших.

Поява, утвердження та розвиток українських народних ремесел зумовлені практичними потребами людини в одязі, взутті, оздобленні житла, виготовленні господарського та хатнього начиння.

На всіх етапах розвитку народні промисли і ремесла віддзеркалювали конкретно-історичні, природно-географічні особливості регіону, характер господарської діяльності та культурно-естетичні запити українського народу.

Незважаючи на інтенсивний розвиток фабричного і заводського виробництва, традиційні народні промисли до наших днів не втратили своєї значущості і ваги, зберегли свій морально-етичний та естетичний потенціал, свою дивовижну силу і неповторну красу.

Із проголошенням незалежності української держави, утвердженням національної свідомості виникла необхідність відродження матеріальної і духовної культури народу, зокрема народних художніх ремесел у вищій та середній школі.

Дослідники традиційних художніх народних ремесел України Є. Антонович, В. Мусієнко фіксують більше 300 видів цих своєрідних і оригінальних жанрів народної творчості.

Найдавнішими видами ремесел є гончарство, лозоплетіння, теслярство, вишивка та інші. Характерною рисою кожного виду ремесла є те, що кожне покоління людей могло легко їх пристосувати до потреб повсякденного життя. Інструменти і пристосування, необхідні для виготовлення різноманітних виробів з дерева, глини, лози, тканини, прості, зручні, не займають багато місця, матеріал доступний усім.

Полтавський край по праву вважається центром традиційного і локально своєрідного народного мистецтва. Вишивка, ткацтво, гончарство, рушникарство полтавського регіону – цілісний неперевершений художній оригінальний феномен. Полтавщина – один із наймогутніших і найславетніших центрів культурної самобутності українців, загальновизнана столиця українського гончарства і кераміки, вишивки і килимарства.

Як тепло і зворушливо написала Любов Мацько:

Боговибрана, благословенна Полтава!

Полтава – животворна, відновна, торжествувальна, 

неповторна корона рідного краю – правдивим золотом сяє

в духовно-інтелектуальному житті нашої країни,

живить скарбами рідної землі,

гріє душу чарами м’якої вимови,

стелиться рушниками мудрих доріг Григорія Сковороди.

Полтава як щира молитва,

як материнська пісня, як усміх Наталки і пісня Петра,

була, є і буде берегинею українського духу,

храмом нашої віри і надії.

Полтавська сорочка, вишита білим по білому, полтавський рушник, оздоблений рушниковими швами, вишитий червоними нитками, опішненський глиняний посуд, решетилівські квіткові килими, мереживні плетива з лози – витвори народного мистецтва, що продовжують дивувати світ своєю величністю, глибинною народною мудрістю, прихованим сакральним змістом.

Гончарство… Впродовж останнього десятиріччя ХХ століття твори найвидатніших сучасних заслужених майстрів народної творчості України, лауреатів Державної премії України імені Тараса Шевченка – Михайла Китриша, Василя Омеляненка та лауреата Всеукраїнської літературно-мистецької премії імені Івана Нечуя-Левицького Миколи Пошивайла найбільш повно відображають сучасний стан гончарства в Опішному, його класичні здобутки і тенденції подальшого розвитку. Характерною прикметою опішненської кераміки є багатий бароковий квітковий розпис по червоному або білому тлу. Асортимент творів – це традиційний посуд: глечики, макітри, миски, вази, куманці; декоративна зооморфна скульптура для напоїв у вигляді баранів, левів, биків; ритуальний посуд – свічники, куришки.

Хто не знає знаменитих решетилівських килимарів? Кожна гілочка, кожна квітка на них – наче гімн Природі і Красі. Дивовижне тло килима і кольорове вирішення орнаменту складають неповторну самобутність полтавського килима. Неповторні килими лауреатів Державної премії ім. Т.Г. Шевченка Надії Несторівни Бабенко та Леоніда Самійловича Товстухи. Усіма барвами веселки виграють візерунки на килимах витканих золотими руками майстрів Олександра Бабенка, Ольги і Олександра Левадних, Євгена Пілюгіна, Василя Кріля, Петра Шевчука, Тетяни Кирпоніної.

Вишиванка… Шматок полотна, за допомогою нитки та голки і ще ніжних рук перетворений на цілий Всесвіт… Вишуканістю, тонким смаком вирізняється полтавська вишивка. Від світлих небесних, до насичених барв – вишивки несуть в собі символ вічності роду людського. Кращі зразки художньої вишивки представлені творами народних майстрів України – Надії Бабенко, Олени Василенко, Ніни Іпатій, Лариси Пілюгіної, Лідії Гаркуші, Надії Вакуленко, Григорія Гриня.

Класикою дереворізьби вважаються твори полтавських різьбярів Миколи Зацеркляного, Олександра Олешка, Валентина Нагнибіди, Алли та Володимира Маркар’янів. Вироби вражають гармонією пропорцій, красою орнаменту, доцільністю кожної деталі.

Славиться Полтавщина і давнім мистецтвом писанкарства. За останні роки воно плідно відроджується, набуваючи нових рис. Сучасні майстри Надія Коріна та сім’я Дейсунів плідно працюють в техніці української писанки.

Під керівництвом викладача кафедри трудового навчання та креслення Полтавського державного педагогічного університету імені В.Г. Короленка Лариси Олександрівни Гриценко студенти Ш курсу педагогічно-індустріального факультету відроджують цей давній вид рукомесла, спираючись на оригінальну колекцію писанок Катерини Скаржинської, яка зберігається в Полтавському краєзнавчому музеї.

Сьогодні, як ніколи раніше, важливе відродження давніх народних традицій і звичаїв. Щоб виконати головне завдання вчителя – формування всебічно і гармонійно розвиненої особистості, справжнього громадянина України, – звертаються до народних виховних ідеалів. Здавна наші предки основним засобом виховання вважали працю, саме тому на українській землі існувало так багато різних народних ремесел.

Навчання молоді, учнів народним художнім ремеслам потребує висококваліфікованих спеціалістів, підготовку яких здійснюють педагогічні училища, коледжі, інститути, університети.

Народні ремесла цей синтетичний вид мистецтва є апофеозом краси народного буття, спроможні захопити школярів, розвинути їх художній смак, навчити не тільки бачити, а й творити прекрасне.
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З історії обробки дерева

Ключові слова: лава, піл, сволоки, мисник, жердка, коряк, макогін, корець, веретено, рубель, свічник, корито, кобза, калатальця, мороки.
Художня обробка дерева – один із найдавніших видів декоративно-вжиткового мистецтва, виготовлення виробів різноманітного функціонального призначення.
	Деревообробка – сукупність технічних прийомів і технологічних процесів перетворення деревини в предмети побутово-вжиткового, мистецького та іншого призначення.


Деревина – це один з найбільш універсальних, доступних і красивих матеріалів, які зустрічаються в природі. Вона широко використовується в столярному і теслярському виробництві. Її застосовують у будівництві будинків і споруд, у хімічній, вугільній, гірничодобувній та багатьох інших галузях промисловості.
У деревообробній промисловості використовується деревина хвойних і листяних порід у вигляді круглих сортиментів – хлистів, колод, кряжів.
Хлист – це стовбур зрубаного дерева, очищеного від сучків та коренів. Розпилювання хлиста на круглі лісоматеріали називають розкряжовуванням.
Колода – це відрізок розкряжованого хлиста завдовжки не менш як 4 м.
Кряж – товстий, короткий (менш як 4 м) відрізок стовбура дерева.
Колоди і кряжі розкроюють і обробляють на напівфабрикати: пиляні, стругані і пресовані матеріали, зокрема фанеру, шпон і деревно-стружкові плити. З цих напівфабрикатів виготовляють різні вироби, наприклад столярні і будівельні деталі, меблі, дерев'яні частини вагонів, суден та ін.
Залежно від виду продукції, яка випускається, і технології її виготовлення деревообробна промисловість поділяється на такі групи виробництв: лісопильне, фанерне, деревообробне і спеціальне.
Лісопильне виробництво переробляє колоди і кряжі на пиломатеріали і заготовки. Тут виконують операцію простругування пиломатеріалів і заготовок. Останнім часом в технологічні процеси лісо​пильних підприємств включають також операції склеювання.
Основними видами обробки у фанерному виробництві є різання (пиляння, лущення, стругання) і склеювання. Тут виготовляють шпон, клеєну фанеру, столярні й фанерні плити та інші листові матеріали.
Деревообробне виробництво використовує пиломатеріали, фанеру, плити для виготовлення готових виробів (меблів, віконних і дверних блоків, спортивного інвентаря, дерев’яних музичних інструментів, деталей для вагонобудування та ін.). У технологічному процесі цього виробництва застосовуються такі операції, як столярні в'язки і склеювання, механічна обробка деревини різанням і опорядження деревини лакофарбовими матеріалами.
У спеціальну групу деревообробної промисловості входять: обозне, бондарне, лижне, колодкове, сірникове, котушкове виробництво, виробництво деревностружкових плит та ін.
Підприємства деревообробної промисловості можуть бути самостійними (меблева фабрика, фабрика музичних інструментів та ін.) або як комплекс цехів, що утворюють деревообробний завод чи комбінат. Такі деревообробні підприємства і цехи можуть бути і в інших галузях народного господарства (в машино-, вагоно-, суднобудуванні тощо).
Основним джерелом промислової деревини є стовбур дерева. У стовбурі розрізняють такі основні частини: кору, деревину і серцевину.
До фізичних властивостей деревини належать такі: зовнішній вигляд, густина, вологість, теплопровідність, звукові та електричні властивості.
Характерними ознаками зовнішнього вигляду деревини є: колір, блиск, запах і текстура деревини. 

Колір залежить від району й умов зростання, від породи, клімату, віку дерева тощо. Деревина південних порід звичайно має яскравіший колір.
Блиск деревини залежить від щільності, кількості і розмірів серцевинних променів, площини розрізу. Чим світліша й щільніша деревина, тим краще вона блищить.
Запах деревини залежить від вмісту в ній смоляних речовин (ефірного масла, каніфолі). У свіжозрубаної деревини запах сильніший, під час висихання він послаблюється, а іноді й змінюється.
Текстурою деревини називається природний візерунок на обробленій її поверхні, який утворюється внаслідок перерізання волокон, річних шарів, серцевинних променів, сучків, нерозвинутих бруньок. Найкращий візерунок виходить на тангентальному розрізі деревини, особливо таких порід, як ясен, дуб, каштан, горіх, ільм, тис, модрина.
Густина є також основною властивістю деревини. 

Вологість – ступінь насичення деревини водою, виражений у процентах відносно маси сухої деревини.
Абсолютно суху деревину в невеликих зразках можна дістати лише висушуванням її в спеціальних шафах. У природі в деревині завжди міститься певна кількість вологи.
За ступенем вологості розрізняють такі види деревини: мокра, яка тривалий час перебувала у воді (понад 100%); свіжозрубана (50-100%); повітряно-суха, що довго зберігалась на повітрі (15-20%); кімнатно-суха (8-12%) і абсолютно-суха (0%).
За умовну стандартну вологість прийнято вологість деревини, що становить 12 %.
До звукових властивостей деревини належить звукопровідність – властивість деревини проводити і відбивати звук.
Теплові властивості деревини характеризуються її здатністю проводити тепло від однієї поверхні до іншої. Теплопровідність сухої деревини незначна.
Електропровідність – властивість деревини проводити електричний струм. Електропровідність сухої деревини незначна. Це дає змогу використовувати її як ізоляційний матеріал. Волога деревина має вищу електропровідність. 

До механічних властивостей належать такі: твердість, міцність, в’язкість та ін.
Твердістю деревини називають її здатність чинити опір проникненню іншого твердого тіла.
Міцністю деревини називають її здатність чинити опір руйнуванню від механічних зусиль. Міцність деревини залежить від напряму і швидкості дії навантаження, породи дерева, густини, вологості, наявності вад.
В'язкість – властивість деревини поглинати механічну енергію без її руйнування при ударі. Чим більші залишкові деформації деревини під дією механічних сил, тим в'язкість її вища.
Деревина як конструкційний матеріал характеризується можливістю утримувати металеві кріплення, здатністю до згину, зносостійкістю і опором розколюванню.
	[image: image5.jpg]



	МАТЕРІАЛИ Й НАПІВФАБРИКАТИ З ДЕРЕВИНИ


Круглі лісоматеріали – це очищені від сучків, а часто від кори відрізки стовбурів дерев, призначені для використання в промисловості й будівництві.
Розміри круглих лісоматеріалів записують двома числами і знаком множення між ними (6,5x18); перше число означає довжину матеріалу в метрах, друге – товщину в сантиметрах (середній діаметр, що дорівнює половині суми величин найбільшого і найменшого діаметрів).
За товщиною круглі лісоматеріали поділяються на три групи: 

□ дрібні – діаметром від 8 до 13 см з градацією 1 см; 
□ середні – діаметром від 14 до 24 см з градацією 2 см; 
□ великі – діаметром 26 см і більше з градацією 2 см.
Круглі лісоматеріали, з яких виготовляють пиломатеріали, мають довжину від 3 до 6,5 м.
Пиломатеріали і заготовки складають основну частину пиляної продукції, яка випускається лісопильною промисловістю.
Пиломатеріали одержують розпилюванням колод на спеціальних верстатах. До них належить продукція визначених розмірів і якості з двома плоскопаралельними площинами. Пиломатеріали бувають у вигляді дощок, брусків і брусів.
Дошки – пиломатеріали товщиною до 100 мм і шириною, більшою подвійної товщини.
Бруски – пиломатеріали товщиною до 100 мм і шириною, не більшою подвійної товщини.
Бруси – пиломатеріали товщиною і шириною 100 мм і більше.
За способом обробки пиломатеріали поділяються на: необрізні (кромки не пропиляні); односторонньо-обрізні (одна пропиляна кромка); обрізні (обидві кромки пропиляні по всій довжині).
Широке застосування в деревообробній промисловості має шпон і фанера. Шпон – тонкий листовий деревний матеріал, який виготовляють із кряжів або брусів струганням (струганий шпон) або лущенням колоди (лущений шпон).
У виробництві меблів, а також у будівництві з кожним роком усе ширше використовують плитні матеріали: деревостружкові і деревоволокнисті плити. Сировиною для виготовлення деревостружкових плит (ДСП) є відходи лісопиляння і деревообробки: стружка, тирса, обрізки.
Деревину обробляють різанням по спеціальних верстатах і за допомогою ручних інструментів.
Розрізняють два способи різання деревини: із зняттям стружки (пиляння, фрезерування, стругання, свердління, довбання, точіння, шліфування) і без зняття стружки (розколювання, різання, ножиця​ми, штампування).
Художнє деревообробництво за формотворчими техніками поділяється на бондарство, столярство, токарство, стельмахство та різьблення.

Основним матеріалом для деревообробного промислу на Полтавщині були дуб, клен, верба, груша, берест, липа, вільха та інші породи дерев. За твердістю породи дерева поділяють на м’які (липа, осика, вільха, тополя, сосна, ялина), середньої твердості (береза, верба, горіх, черешня) і тверді (клен, дуб, бук, в’яз, акація, явір, груша, слива, яблуня та інші). Твердість деревини залежить також від її вологості та напрямку зрізу: найбільшу твердість має торцевий зріз, найменшу – радіальний.

Кожне дерево має свій колір. У яблуні, тополі, груші, липи чи граба – напівматовий полиск; у клена, чинари – шовковистий; у берези та лавровишні – муаровий; деякі породи мають іскристий блиск. Тони та напівтони деревини збагачують художню виразність твору.

Найбільш придатними породами для бондарства є верба, сосна, ялина, липа, дуб; для токарства – осика, вільха, тополя, береза, груша; столярства – сосна, ялина, дуб, горіх; різьбярство – липа, осика, явір, вільха, клен, груша, яблуня.

Типологія виробв з дерева (за Є.А. Антоновичем):

■ архітектурне оздоблення – різьблені прогони й сволоки, декоративні лиштви вікон, профільні стовпи й арки, вітрові дошки та ін.; 

■ хатнє обладнання й меблі – лава, піл, полиці, мисник, жердка; ліжко, скриня, стіл, стільці, колиска та ін.;

■ посуд, начиння – миски, тарілки, таці, чаші, чарки, коряки, барильця, ложки, сільнички, діжки; макогін, товкачик, копистка, колотівка, дошки тощо;

■ знаряддя праці, предмети господарського призначення – гребні, щітки, веретена, човники, рублі, праники та ін.;

■ транспортні засоби і предмети упряжі – вози, мажари;

■ культові та обрядові предмети – ікони, хрести, патериці, свічники, церковні скарбнички;

■ музичні народні інструменти – струнні (скрипка, кобза, бандура, ліра, цимбали) та духові (сопілка, дуда);

■ прикраси та особисті речі – намисто, палиці, люльки, мундштуки, тютюнярки;

■ дитячі іграшки й мороки – свищики, тріскачки, калатальця, меблі, посуд, візочки, мороки.

Таким чином, функціонально розгалужена типологія художніх виробів з дерева налічує понад 50 типологічних груп предметів і близько 200 їх типів, охоплюючи майже всі сфери людської діяльності.

Географія деревообробного промислу охоплювала майже всю територію Полтавської області. Але особливо великого розвитку набув цей вид промислу у районах з великими масивами лісів: Зіньківському, Полтавському, Лубенському, Кобеляцькому, Кременчуцькому.

Деревину заготовляли заздалегідь: восени або взимку. Зрубані дерева розпилювали вручну або на лісопилках, висушували до року (перед різьбленням заготовки висушували два-три, а то й більше років, залежно від товщини).

Полтавщина уславлена своїми майстрами народної творчості, великими славнозвісними осередками і окремими особистостями. Та ще тисячами відомих і невідомих імен, що складали впродовж століть оте середовище, у якому просто не могли бути байдужими до краси людей. Усе, що було в хаті, було зрідни мистецтву: лава і стіл, ікона і рушник, ложка і горщик. А що вже само хата! Від димаря до призьби – усе так пропорційно урівноважене, а віконця дивляться з-під стріхи на вулицю так, що як глянеш, то і раз, і вдруге, оглянешся. А навколо квітник: чорнобривці і мальви, а ще канупер і любисток, та й м’яту гріх не згадати, бо ж де у полтавців вона не росте. А двір на Полтавщині: тут тіснувато від побудованого: клуня й хлів, кошара й стайня, комора з засіками і курник…, а навколо плетиво – тин з перетинками!

Люди упродовж віків у своєму побуті користувалися дерев’яними виробами: знаряддя праці, колеса і вози, ярма і дишла, ткацькі верстати і прялки, скрині, діжки, вулики, посуд.

Наш земляк І.П. Котляревський писав у знаменитій «Енеїді»: 

Тут їли всякії потрави,

І все з полив’яних мисок,

І самі гарнії приправи,

З нових кленових тарілок…

Художня обробка деревини виникла на основі ведення натурального господарства, особливо в селянському середовищі, де зміст створюваної роботи був нероздільно пов’язаний з фольклором, обрядами, давніми звичаями та святами.

Про утилітарний зміст твору народного майстра, роль дерева – говорить у своїй притчі наш полтавець Григорій Сковорода: «во знаменіє странноприїмства… каска (господиня – українка) вынесла деве чистый хлеб на деревянном блюде». І Микола Гоголь, що з Великих Сорочинець на Миргородщині, зафіксував таке під час козацької трапези: «Каждый вынул из кармана своего деревянную ложку, иные за неимением, деревянную спичку».

Важливим змістом, що вкладає народний майстер у свою роботу, є зміст естетичний, декоративно-художній. Тут, як у Т.Г. Шевченка, де «село на нашій Україні неначе писанка село. Цвітуть сади, біліють хати». Саме для краси оздоблювали наші предки тригранно-виїмчастою різьбою сани і мисники, рублі і колиски, тарелі і свічники, люшні і притики, ложки й меблі, архітектурні деталі будівель, ярма і прядки, вулики й одвірки… Ще у кінці ХІХ ст., за словами В.І. Василенка, на Полтавщині можна було відрізнити «грунське колесо од хомутець кого».

Відомі й імена майстрів. Зокрема, це Федот та Прокіп Юхименки, Яків Халабудний та Яків Усик, Василь Гарбуз, Іван Дроб’язко. Відомі також цілі двори майстрів деревообробки, це сім’ї Кремпох, Полив’яних, Гармашів. Відомі й такі майстри старшого покоління, як В. Голуб, К. Божко, В. Кваша, А. Пазинич, О. Якименко та інші.

Кращі полтавські майстри не тільки зберегли історично сформовані принципи творення предметів широкого вжитку, а й збагатили художньо-творчі навички в оздобленні високомистецьких робіт декоративно-вжиткового призначення. Особливо це стосується робіт, виконаних у техніці тригранно-виїмчастої різьби.

Великий внесок починаючи з 70-х років у народне різьбярство Полтавщини зробили відомі майстри, як В.К. Нагнибіда, К.К. Божко, О.М. Олешко, М.Г. Зацеркляний, В.С. Кваша.

Столяра-червонодеревця Валентина Кузьмича Нагнибіду завжди приваблювала краса деревини. На початку своєї творчості він використовував техніку інкрустації деревом по дереву (інтарсія), потім комбінував плоско-рельєфну і контурну різьбу. Використовуючи цю техніку, він створював свої кращі роботи: портрети Тараса Шевченка, Максима Горького, Григорія Сковороди, декоративну таріль «Хліб наш насущний», блюдо «Весільне», велику кількість скриньок, поличок, баклаг, декоративних і побутових ложок.

В.К. Нагнибіда – це один з визначних різьбярів Полтавщини, що продовжував традиції школи Юхименків – Гарбуза. Працюючи в сувенірному цеху Кременчуцького лісгоспзагу, він створював зразки для рибальських наборів, адресні папки, скриньки, полички, ложки, футляри для мисливських рушниць тощо. Адресною папкою талановитого різьбяра Полтавщина вітала свого земляка І.С. Козловського з 80-річним ювілеєм.

За великі заслуги в галузі розвитку декоративно-вжиткового мистецтва В.К. Нагнибіді було присвоєно почесне звання заслуженого майстра народної творчості України.

Член спілки художників Валентин Нагнибіда, мав задум створити музей різьбярства Полтавщини. «Сповідував він тригранно-виїмчасте різьблення, – як відзначає член Спілки художників України Н. Кочережко, – в найчистішому виді, різав у чистій деревині, аби все світилось! І досяг він в тім високого стилю. Мережива його світились – сяяли тихим переливом прозорості деревини. Маю зразки його різьблення і не знаю тут у нас майстра, котрий би зміг зрівнятися з ним у майстерності. А вправних, здібних майстрів у нас чимало! Мов скрипаль-віртуоз витинає Нагнибіда свою мелодію у дереві, і грані в його різьбленні були, мов кришталеві».

Особливе місце в формуванні мистецтва художньої різьби займає творчість майстра Олександра Макаровича Олешка, котрий працював в творчо-виробничій лабораторії різьби на дереві при виробничо-художньому об’єднанні «Полтавчанка». З династії сільських теслярів з-під Нових Санжар він назавжди зберіг у пам’яті батьківську настанову: виконувати добру справу досконало і чесно. Перша персональна виставка відбулася в 1975 році, на ній було представлено близько 120 різьблених творів в техніці рельєфної і тригранно-виїмчастої різьби. Різьблення його неглибоке зумовлене призначенням виробу і побудоване на комбінації найдрібніших трикутних зрізів з великого розміру розетками. Як вдало відзначає В.С. Фурман, його твори вирізняють філігранність, м’які переливи світла й тіней, мерехтіння поверхні необробленого дерева. Майстер власноруч у сільській кузні зробив понад 300 різноманітних стамесок, доліт, ножів. Серед кращих робіт слід назвати панно «Полтавчанка», таріль «Хай завжди буде сонце», портрет Т.Г. Шевченка, Панаса Мирного та інших.

Миргородець Василь Семенович Кваша успішно продовжує школу рельєфної різьби. Ним створена шевченкіана в народному різьбярському мистецтві. Це портрет Т. Шевченка, роботи на тему творів Т. Шевченка: «Катерина», «Перебендя старий, сліпий», «Знедолена», «Причинна», «Мені тринадцятий минало», «Мені аж страшно, як згадаю» та багато інших.

Протягом майже 10 років майстер працював над створенням у техніці рельєфної різьби образів українських кобзарів за малюнками О.Г. Сластіона. Це велике панно «Сластіон і українські кобзарі», яке демонструється у Полтавському краєзнавчому музеї. У центрі твору – портретне зображення О.Г. Сластіона, дати його життя та текст присвяти. Навкруги – образи 17 кобзарів. Панно розміром 133х86см. Це чудовий і подвижницький витвір майстра.

Заслужений майстер народної творчості В.С. Кваша у своїх творах відводить місце текстовому матеріалу. Ним насичені панно «Не той тепер Миргород», «Давид Гурамішвілі», таріль «Заграй мені, дударику, на дуду» та інші.

Микола Григорович Зацеркляний – майстер-різьбяр, один з тих хто продовжив творчий напрямок Я. Халабудного. Митцю вдається легко поєднувати плоско-рельєфну та тригранно-виїмчасту техніку художньої різьби. Особливо слід назвати оздоблені дверцята шафи за тематикою Сорочинського ярмарку. Надзвичайно красиві ковчанки митця демонструвалися на Всесоюзній виставці народних промислів (1978 р.) з головами волів, птиць, русалок. Твори відомого майстра значно поповнили експозиції музеїв Полтави, Києва, Канева, Кременчука та інших міст. Залюбленість у свою справу, енергію майстра перейняли не тільки його дружина Тетяна, а й найменший з трьох дітей – син Захар.

У великій кількості робіт майстра центральним мотивом виступає крупна розетка. М. Зацеркляним створено чимало творів з умілим поєднанням плоского рельєфу, текстового матеріалу і орнаментального візерунка. Серед них «Слов’янська писемність», «Болгарії – 1300 літ», таріль «Григорій Савич Сковорода» та інші.

Митці всіх традиційних видів народного декоративно-вжиткового мистецтва нашої землі полтавської і, зокрема, художнього різьблення, створили багато яскравих і самобутніх мистецьких самоцвітів, які стануть ще неоціненним внеском в скарбницю художньої культури українського народу.

Алла Петрівна Маркар’ян – полтавчанка, закінчила середню школу №14, технікум транспортного будівництва та Харківський автодорожній інститут.

При будинку культури залізничників навчалася на курсах «Різьблення по дереву». В 1987 р. там же познайомилася з народним різьбярем Чвалою Олександром Васильовичем, який схвально оцінив її різьблений виріб.

Володимир Вартанович Маркар’ян народився у Полтаві на тихій затишній вулиці з іменем нашого земляка Миколи Гоголя. У 1970-1976 р. навчався в Полтавському інженерно-будівельному інституті. Закінчив заочно Московський інститут декоративно-прикладного мистецтва імені Н.К. Крупської (факультет образотворчого мистецтва). Захоплення різьбленням переросло у професіоналізм. На виробництві працював майстром, прорабом, начальником.

З 1980 року працював у майстерні «Різьблення по дереву» в Полтавському зеленбуді, виконував роботи з паркової скульптури.

З 1993р. А. і В. Маркар’яни керували гуртком різьби по дереву в Полтавському міському науково-дослідному центрі учнівської молоді. Під керівництвом Алли і Володимира учні в 1997 році стали лауреатами конкурсу «Нові імена України». Це В. Чамара і Є. Нещетний.

В 1998 році в м. Миколаєві був започаткований конкурс «Золотий лелека». Учні гуртка приймали участь в цьому конкурсі. Це – К. Фурсов та С. Назарець, який виборов ІІ місце. В 1999 р. їх учень М. Полурядніков на цьому ж конкурсі за серію робіт (серед них «Козак з люлькою») посів І місце.

В останні роки сім’я Маркар’ян працює у техніці склотермопластики, використовуючи готову скломасу. Ці роботи вже відомі в 16 країнах світу та знаходяться в приватних колекціях.

У планах на майбутнє майстрів Алли і Володимира Маркар’янів – виставка творчих робіт. Це різьблення і склотермопластика.

Майстри Маркар’яни навчали цьому рукомеслу і студентів педагогічно-індустріального факультету виготовляти різні вироби, наприклад, кухонні дошки (інстр. карта №1).

Віктор Сергійович Фурман, 1936 року народження, полтавець, закінчив Решетилівську школу майстрів народних художніх промислів, Львівське училище прикладного мистецтва, Білоруський театрально-технологічний інститут.

У сімнадцять літ він обрав таку невластиву для чоловіків професію – килимар. Віктор Сергійович відверто сказав, що повоєнне дитинство було таким голодним і незахищеним, що він мусив швидше стати опорою для своєї хворої матері, а в Решетилівці навчали професії лише два роки.

Віктор Сергійович – мистецтвознавець, невтомний збирач і дослідник народних художніх скарбів. З 70-х років митець почав активно працювати в таких різноманітних видах народної творчості, як різьблення по дереву, вишивка, килимарство.

На запитання: «Як митець ви надаєте перевагу різьбленню по дереву? – Віктор Сергійович відповів: «Я б так не сказав. Якщо в руках різець, відчуваю себе різьбярем. Як сідаю за кросна і бачу пучки кольорової вовни безсумнівно, я килимар. А коли з мольбертом лишаюсь віч-на-віч з природою, тоді я художник».

Близько двадцяти років працював у Полтаві методистом, зав. відділом образотворчого мистецтва обласного Будинку народної творчості, головним художником виробничо-художнього об’єднання «Полтавчанка». В.С. Фурман автор книги «Полтавські самоцвіти», більш восьмидесяти публікацій про розвиток народного мистецтва, його творців.

Він учасник понад сорока республіканських, союзних і закордонних виставок майстрів народного мистецтва та художніх промислів. Його твори як художника по ткацтву, килимарству, вишивці, різьбленню по деревині експонуються у музеях Києва, Канева, Полтави, а також Білорусії, Болгарії, Польщі.

В 2001 році в Полтавському краєзнавчому музеї відбулась персональна виставка творчих робіт сивочолого майстра-полтавця В.С. Фурмана. В його творчому доробку килим «Портрет Т.Г. Шевченка» і «Рослинний», декоративні тарілі «Києву 1500 літ», «Україна – рік перший», скринька «Запорізькому козацтву 500 літ», мініатюрний іконостас, ківш «Полтаві – 1100», ківш «10 літ Незалежності», кухонні набори, оздоблені характерним для Полтавщини плоско-рельєфним та тригранно-виїмчастим різьбленням.

Сьогодні Віктор Сергійович є головою Полтавського обласного осередку Національної спілки майстрів народного мистецтва України. «Як і завжди, так і сьогодні, – мовив майстер-художник, – працюю з людьми, які широко і щедро творять наше українське мистецтво, відроджують національну культуру. Адже на Полтавщині розвинені гончарство і художня обробка дерева, ткацтво і килимарство, вишивка, декоративний розпис, плетіння з рогози, лози, виготовлення гребінців, оздоблення вишивкою й аплікацією кожухів, керсеток тощо. Нині лише Решетилівське художнє профтехучилище №28 і Миргородський керамічний технікум готують майстрів з деяких видів народних промислів. Всьому світові відомі килими Н. Бабенко і Л. Товстухи з Решетилівки, гончарні вироби М. Китриша і М. Пошивайла з Опішні, вишивки Н. Вакуленко і Л. Пилюгіної з Решетилівки, різьблені вироби А. і В. Маркар’ян і Р. Ругалова з Полтави».

Інструкційна карта № 1

Виготовлення декоративної кухонної дошки
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	Дошка – один із поширених предметівкухонного начиння. Кухонні дошкислужать не тільки за прямим своїм призначенням – для нарізування хліба, обробки м'яса, риби, овочів, але й використовуються для декорування інтер’єру кухні. З цією метою їх прикрашають плоско-рельєфною різьбою, розписують. Дошки можуть мати різноманітні форми, наприклад, плоскої широкої риби, качана капусти тощо.

Матеріали: липа, вільха, грецький горіх, дуб, бук.



	№ п/п
	Послідовність операцій
	Прийоми виконання операції
	Графічне зображення

	1
	2
	3
	4

	1
	Виготовити заготовку.
	1. Вибрати заготовку заданих розмірів.

2. Виконати на заготовці розмітку.
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	2
	Виготовити дошку.
	1. Просвердлити два отвори діаметром 20 мм.
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	2. Виконати пропили до отворів.
	
	[image: image8.jpg]



	

	
	
	3. Просвердлити отвір в ручці діаметром 5 мм.
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	4. Обробити напилком заокруглення ручки та кутів.
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	5. Обробити виріб шліфувальним папером.
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	3
	Оздобити дошку.
	1. Оздобити виріб розписом або різьбою.
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	ПИТАННЯ

ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ
	6. Які культові й обрядові предме-ти прикрашають або виготовляють з дерева?

7. Які транспортні засоби і предмети упряжі виготовляють з дерева або прикрашають ним?

8. Які знаряддя праці, предмети господарського призначення виготовляють з деревини і прикрашають різьбленням?

9. Які меблі виготовляють з дерева та прикрашають різьбленням, профілюванням, випалюванням тощо?

	1 Які з технік деревообробницт-ва належать до формотворчих?

2. Назвіть класифікацію порід дерева за твердістю.

3. Які породи дерева найбільш придатні для бондарства?
4.Назвіть майстрів дерево різьби.

5. Яка техніка різьби характерна для виробів полтавських майстрів?
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	ХУДОЖНЯ ОБРОБКА 

МЕТАЛУ
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З історії художньої обробки металу

Ключові слова: горно, ковадло, молоток-ручник, кліщі, витяжка, розсікання, осадка, зварювання, гартування, насікання.
З історичних джерел відомо, що кування чорних металевих сплавів – один з найстародавніших способів обробітку металів. 
	Ковальство – обробка металів способом гарячого кування.


Витоки цього ремесла насамперед пов’язані з виробами побутових знарядь праці слов’янських племен, які населяли регіони України в VІ-VІІ ст. З виникненням древньоруської держави ковальське ремесло досягло високого рівня. Міфи і легенди розповідають нам про золотокузнеців: Гефест викував надзвичайно красиві чертоги для богів Олімпу, бойові облаштунки для Ахіла і блискавки для Зевса.

На території України, як свідчать археологічні розкопки, кування широко використовувалося вже в VII ст. до н.е. в районах Причорномор’я. Особливого розквіту ковальське ремесло сягнуло в Київській Русі. Вироби скіфських майстрів вражають своєю довершеністю. Давньоруський коваль виробляв серпи і коси, пилки і сокири, ковальські молоти і кліщі, долота і свердла, ножиці і зубила, підкови і вудила. Ковалі були не останніми людьми і при будівництві храмів. Вони виготовляли пояси для кріплення стін і арок, художні решітки на вікна, парадні двері і ворота з накладними квітами, красивими петлями… Позолочені хрести і куполи так захопили Батия, що він пропонував здати Київ без бою, аби не зруйнувати казкову роботу майстрів-ковалів…

Починаючи з VII ст. у великих містах розпочалося будівництво палацо-паркових ансамблів. Надзвичайно красиві металеві мережива заворожували глядача…

А далі модерн, модерн…, його немало збереглося в декорі старовинних будинків, на вуличках Львова, Одеси, Києва, Полтави…

З чорного металу виготовляли в основному побутові вироби, хатнє начиння, зброю, лаштунки до кінської збруї і возів. Археологи нараховують більш як 150 видів виробів виготовлених ковальською технікою.

Важливо відмітити, що вироби стародавніх майстрів служили прикрасами одягу – це кільця, пряжки, застібки, підвіски, прикраси кінської збруї, петлі, сундуки, дверні замки, шлеми, бойові сокири і багато інших залізних кованих виробів.

Можна зробити висновок, що поряд з куванням чорних металів,
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	паралельно виникає художнє кування, яке на той час вимагало від майстра високого уміння, навичок вільного кування, зварки, термічної обробки, визначення сорту сталі по кольору іскри, а ступінь нагріву при куванні, загартуванні і зварці – по кольору розжарення (на око).

Ковальські ремесла росли, розширювалася номенклатура виробів, удосконалювалася техніка, а разом з цим розвивалась спеціалізація.

До ХШ ст., археологи на основі письмових  свідчень, виділяють до 16 фахових спеціалізацій майстрів по металу. Це зброярі, заточники, ножовщики, кілечники та ін., які одержали свою назву за виробами, які вони виготовляли.

	Значною мірою розвиток ковальства залежав від наявності багатих покладів червоного, бурого залізняка та болотяних руд в Середній Наддніпрянщині, Галичині, Поліссі і на Закарпатті. Ще і тепер існують назви сіл з коренем руд – (Рудка, Рудище, Рудна), гут – (Гута, Гутисько, Гутово), буд – (Будисько, Буда, Будище), що свідчить про переробку в цих місцях болотяної руди.

Ковалі вузьких спеціальностей продовжували вдосконалювати технологію кування. Але основні прийоми вільного кування збереглись до наших днів в простих операціях. Це витягування, осаджування, рубка, прошивка отворів, згинання, скручування, зварювання. Кожний коваль знав особливості обробки різних сортів сталі, багато секретів було відомо лише йому. Традиція використання художнього ковальства у міській забудові налічує більше трьох віків. Металеві грати балконів, воріт, огорож, освітлювальні прилади успішно застосовувалися зодчими та художниками для створення архітектурних ансамблів.

Кінець ХІХ – початок ХХ ст. – важливий етап у розвитку художнього ковальства та литва у Києві. Металеві елементи стають невід’ємною складовою частиною оздоблення, своєрідною «візитною карткою».
Гран-Прі міжнародної промислової виставки 1900 р. в Парижі отримала пальма, викувана із цілої рейки. Автори шедевру — коваль Юзівського (тепер Донецьк) заводу А. Мерцалов і молотобоєць Ф. Шкарін, які за два тижні невтомної праці виготовили її, працюючи лише молотком і зубилом. Стовбур рослини несе 10 листків і закінчується віялом на висоті три метри п’ятдесят три сантиметри. Преса писала в той час: «Пальма вражає глядачів висотою, стрункістю і дивною вишуканістю. Її темні розсічені листки які віялом розходяться від стовбуру, були такими легкими, а тонкий шорсткий стовбур такий гнучкий, що спочатку важко повірити, що це не жива рослина, завезена з Кавказького узбережжя, а вишуканий витвір мистецтва. Всім хотілося доторкнутися руками». Зараз ця пальма – експонат музею Гірничого інституту в Санкт-Петербурзі.

	У 1900-1915 роках майстри-ковалі органічно розвивають пластичні форми архітектури, утворюючи єдине ціле. Металеві альтанки на схилах Володимирської гірки та у сквері на Андріївському узвозі справедливо належать до кращих зразків садово-паркового будівництва Києва на межі ХІХ-ХХ ст.

На Полтавщині ремісницькі об’єднання виникли у першій половині ХVII ст. Першими ремісницькими цехами, які необхідні для життєдіяльності тодішнього суспільства, були кравецькі, шевські, ткацькі, ковальські, кушнірські й гончарні. Перші за часом цехи заснувалися у Ромнах (1615 р.), Золотоноші (1624 р.), Лубнах і Прилуках (1632 р.), Пирятині (1633 р.), Лохвиці (1634 р.), Гадячі (1633 р.), Переяславі (1647 р.).

Про високий рівень ремісницької вмілості нашого народу красномовно і захоплююче оповідають французький інженер Г.Л. де Боплан у своїй книзі «Опис України» (Руан, 1651 р.), у віршах ієромонах Климентій Зінов’єв, що жив у добу гетьмана Івана Мазепи, Опанас Шафонський у фундаментальному опису Чернігівського намісництва.

Наводимо реєстр ремісницьких навчальних закладів Полтавщини, наприклад, за 1878 – 1917р.
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Ковальські, ковальсько-слюсарні та слюсарно-ковальські майстерні:

Білухівська слюсарно-ковальська майстерня;

Бобрицька навчальна ковальська майстерня;

Зіньківська ковальсько-слюсарно-столярна майстерня;

Кобеляцька ковальсько-слюсарна майстерня;

Кузубо-Єлізаветівська ковальсько-слюсарна майстерня;

Піщанська ковальсько-слюсарна навчальна майстерня;

Прилуцька навчальна ковальська майстерня кустарного комітету;

Решетилівська ковальсько-слюсарна майстерня;

Хорольська слюсарно-ковальська навчальна майстерня.

Ковальсько-слюсарні й фургонно-колісні майстерні:

Глобинська ковальсько-слюсарна і фургонно-колісна навчальна майстерня;

Мозоліївська ковальсько-слюсарна і фургонно-колісна навчальна майстерня;

Омельницька ковальсько-слюсарна і фургонно-колісна навчальна майстерня;

Піщанська ковальсько-слюсарна і фургонно-колісна навчальна майстерня.

Ковальсько-теслярська майстерня:

Криворудська ковальсько-теслярська навчальна майстерня.

Ковальська обробка чорного металу в Україні розвивалася за двома напрямками — як сільське (народний промисел) і міське (церковне) ремесло.

Особливої уваги заслуговувало сільське ковальство. В кожному селі край дороги стояла кузня, де коваль виготовляв різноманітні вироби: плуги, підкови, коси, передаючи це нелегке ремесло своєму синові. Щоб стати добрим ковалем, учні навчалися в двох-трьох майстрів-ковалів.

Українці завжди намагалися прикрасити, естетично оздобити свій побут. Особливе захоплення викликають ковані скрині, які були розповсюджені по всій території України. Кожна скриня має неповторне окуття, замки, ключі та завіси. Кілька таких скринь можна бачити в Полтавському краєзнавчому музеї. В основу композиції, якою прикрашені скрині, покладені елементи рослинного орнаменту — розгалужені гілки дерев, квіти, а також різноманітні геометричні фігури.

Крім того, ковалі виготовляли клямки, дверні замки, завіси, могильні хрести, цвинтарні огорожі, оковували залізом двері культових споруд. Кінець дишля кованого воза також прикрашали голівками змій, птахів або звірів. На території східної України були розповсюджені надимники, які захищали комин від опадів чи задування вітру, але разом з тим вони і прикрашали оселю. Свої вироби ковалі орнаментували такими елементами, як коло, короткі риски, довгі, прямі і хвилясті лінії, крапки, наскрізні дірки та квіти, відштовхуючись від існуючих традицій різних видів народної творчості.
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	матеріали, інструменти та пристрої


Для нагрівання металу застосовують горно (мал. 1). В кузні горно встановлюють по центру стіни,  протилежної входу. Висота стола горна визначається зростом коваля і в середньому дорівнює 700-800 мм, звичайні розміри поверхні стола 1×1,5 або 1,5×2 метри. Горно можна легко виготовити. Для цього необхідно взяти металеву бочку або ящик, заповнити його шамотною вогнетривкою глиною, зробити в ній воронку глибиною 50см, в яку засипати кокс. До нижньої частини воронки провести трубу, через яку подавати повітря від вентилятора або пилососа для кращого нагрівання та підвищення температури горіння.

Поруч з горном необхідно встановити бочку з водою, яка необхідна для загартовування інструмента й охолодження металу.

Для ковальських робіт необхідна велика кількість різноманітних інструментів та пристосувань. Основним інструментом коваля є ковадло. 
	Ковадла бувають безрогі, однорогі та дворогі. Двороге ковадло (мал. 2) є найзручнішим для початківців та професіоналів. Маса його 75-320 кг, але можна використовувати і легкі ковадла. Встановлюють його на дерев‘яній колоді або металевій рамі.

Арсенал інструментів коваля досить великий і різноманітний. Це найрізноманітніші молотки й зубила, прошивки та пуансони, пробійники (мал. 3) та оправки, тощо.
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Мал. 2. Двороге ковадло
Ударними інструментами є молотки-ручники, фасонні молотки (мал. 4). ковадло – важке, до 16кг, молот та ковальські кліщі (мал. 5).

Для ковальських робіт використовуються метали і сплави, які характеризуються ковкістю і пластичністю. З чорних металів це властиво деяким маркам сталі.

Обов’язковими компонентами сталі є: залізо і вуглець, а також кремній, марганець, сірка, фосфор.

Головним елементом сталі є вуглець, вміст якого (від 0,1 до 1,7 %), що обумовлює її якості. При вмісті вуглецю до 0,1 % сталь дуже м’яка, легко кується, добре зварюється ковальським способом, не приймаючи загартування. Практично таку сталь називають залізом. 

Якщо вміст вуглецю від 0,1 % до 0,3 % одержують сталь для коробок. Така сталь відповідає всім вимогам, які виникають при куванні.

Якщо вміст вуглецю від 0,08 до 0,85 % одержують сталь середньої міцності (конструкційну). Вона добре кується при відповідному розжаренні, добре гартується, але погано зварюється.

Якщо вміст вуглецю від 0,6 до 1,35 %, то сталь називають високовуглецевою або інструментальною. Ця сталь кується значно важче. Потребує вмілого розжарювання перед куванням і самого кування при відповідних температурах.

Якщо вміст вуглецю до 2 %, то сталь називається чавуном. Чавун – твердий, крихкий сплав, який не піддається куванню.

Для виготовлення кованих виробів використовують сталі звичайні вуглецеві. Такі сталі маркіруються буквами Ст і цифрами від 0 до 6. Кращими з них є марки Ст0, Ст1, Ст2. З вуглецевих якісних конструкційних сталей (ГОСТ 1050-74) можливо використовувати марки 10 (вуглецю 0,07-0,14 %) і 15 (вуглецю 0,12-0,19 %). Але ці сталі коштують дорого. Для виготовлення слюсарних і ковальських інструментів використовуються сталі інструментальні вуглецеві (ГОСТ 1435-74) їх виробляють з вмістом вуглецю від 0,6 до 1,4 %.

Буква У – означає вуглець, цифра після букви – процентний вміст вуглецю. В табл. 1 наведені марки сталі і їх використання при виготовленні інструментів.
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Мал. 3. Пробійники
	[image: image475.jpg]il
L)'l [
$% o




Мал. 4. Фасонні молотки
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Мал. 5. Ковальські кліщі


Для виготовлення інструментів можна використовувати деякі марки легованих сталей (ГОСТ 5950-73), в склад яких, крім заліза і вуглецю, входять різні легуючі елементи: кремній, хром, вольфрам, ванадій, молібден, нікель.

Вміст хрому робить сталь нержавіючою, хром збільшує твердість. Сталь яка містить 12-18 % ванадію, називають швидкоріжучою. Вона добре кується і менше тріскається. Молібден надає сталі дрібнозернистості і збільшує загартованість.

Таблиця 1.
	Марка сталі
	Вміст вуглецю, %
	Використання

	У7
	0,65-0,74
	Чекани, зубила, викрутки, молотки слюсарні

	У8
	0,75-0,84
	Чекани, штихилі, гравірні зубила, пуансони

	У9
	0,85-0,94
	Зубила по каменю, інструменти по дереву

	У10
	0,95-1,04
	Свердла, мітчики, розвертки, напилки

	У12
	1,15-1,24
	Свердла, мітчики, шабери

	У13
	1,25-1,35
	Різці зубила, волочильний інструмент


Існують і інші складні марки сталі: хромонікелеві, хромонікелемолібденованадієві та ін.

Способи визначення марки сталі

Коваль повинен уміти вибрати сталь, яка за своїми якостями буде відповідати виробу, який він задумав. 

В табл. 2 наведені установлені кольори для сталей, які часто використовуються при куванні.

Таблиця 2.
	Марки сталі
	Колір зафарбування
	Марки сталі
	Колір зафарбування

	СТ1
	Білий
	У7
	Синій + червоний

	СТ2
	Жовтий
	У8
	Синій + жовтий

	СТ3
	Червоний
	У9
	Синій + рожевий

	СТ4
	Чорний
	У12
	Синій + зелений

	СТ5
	Зелений
	
	

	СТ6
	Синій
	
	


При використанні сталі відрубується в першу чергу незафарбований кінець, а кінець з клеймом використовується в останню чергу.

Визначення марки сталі по іскрі

При доторкуванні заготовки до наждачного круга відбувається іскріння. Для різних марок сталі властива іскра різного характеру. При дослідженні необхідно підкласти чорний фон під пучок іскри. Слід звернути увагу на довжину іскри, кількість і характер зірочок та колір. Так, малому вмісті вуглецю (біля 0,12%) іскра, що відірвалася, залишає слід прямої лінії, який має два потовщення.

За допомогою зубила можна зняти стружку. Чим довшою виходить стружка у вигляді спіралі, тим сталь м’якіша. У твердої сталі стружка ламається.

Визначення сталі і заліза можна перевірити за допомогою соляної кислоти. Зачищене місце змазують кислотою: на сталі з’являється чорно-сіра пляма, на залізі – зеленувата.

Для більш точного визначення зразки відправляють на хімічний аналіз в лабораторію.
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	ТЕХНОЛОГІЯ КУВАННЯ


Технологічна обробка металу куванням включає в себе різні прийоми, методи, продиктовані характером матеріалу і завданням, яке стоїть перед ковалем. В процесі кування майстер використовує різні інструменти, поєднуючи їх в різних комбінаціях і послідовності.

Всі прийоми, в основному, зводяться до таких: рубання, витяжка, згинання, закручування, пробивання отворів, розсікання, осадка, насікання малюнка, набивання рельєфу, зварювання.

■ Рубання

Ця операція найчастіше зустрічається в процесі роботи. Нагріту до темно-червоного кольору заготовку кладуть на гострий кінець підсічки і ударяють молотком доти, поки заготовка не розрубається на ¾ товщини, після чого її перевертають на другий бік і рубають до кінця. Цю операцію можна виконати ковальським зубилом. Під час розрубування розжарених товстих заготовок треба періодично охолоджувати зубило, тому що від тривалого зіткнення з гарячим металом лезо зубила відпускається. Перед тим, як зубило знову наставити на заготовку, необхідно легким постукуванням збити каплі води з зубила.
Рубати можна слюсарним способом: заготовку кладуть на металеву пластину, встановлену на ковадлі. Потім установлюють в потрібному місці ковальське зубило і рубають (мал. 6).
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Мал. 6. Рубання

■ Осадка

Ця операція застосовується для збільшення поперечного перерізу якоїсь частини заготовки за рахунок її довжини, висоти.

Осадка може бути повною і місцевою. При повній деформується увесь метал. При місцевій – тільки частина металу (мал. 7). Відповідно до цього і проводять розжарювання – повне або місцеве.

[image: image480.jpg]



Мал. 7. Осадка
Осадка застосовується в таких випадках:

1. З метою одержати окремі потовщення на поковці (осадка кінців або середини) при куванні декоративних елементів, які мають змінний переріз. Наприклад, рослинні орнаментальні мотиви (потовщення, вузлики на стеблі, плодах, квітах та ін.). Після осадки поковка додатково оброблюється обжимками, підбійками (мал. 8).
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Мал. 8. Додаткова обробка поковки
2. Як попередня операція перед згинанням під кутом для додавання металу і утворення кута. Довжина заготовки не повинна перебільшувати діаметр понад 2-2,5 рази, інакше пройде згинання. Якщо довжина заготовки не дозволяє нанести удари молотком, то осадка виконується ударами самого предмета об ковадло. При осадці кінці заготовок повинні бути зрубані під кутом 90º. Заготовка повинна бути прямою.

Якщо необхідно осадити заготовку на малому відрізку з великою різницею в перерізі, нагріту заготовку опускають у воду, виключивши відрізок призначений для осадки. Ця операція повинна виконуватися швидко, заготовку не потрібно перетримувати у воді. Такі прийоми використовуються при виготовленні болтів або великих будівельних цвяхів.

Деякі майстри усадку кінців заготовки виконують так: розжарений кінець загинають під кутом 90º, і перевернувши, б’ють по загнутому торцеві металу. Складність цієї операції полягає в тому, щоб при осадці не зробити складку загнутого кінця. Цей прийом можна використати при чорновій зварці. Осадку кінців заготовок можна виконувати в лещатах: нагріту заготовку закріплюють в лещата так, щоб над губками залишалась та частина металу, яку потрібно осадити. Висота цієї частини повинна бути в 2,5 рази більша, ніж переріз заготовки. Цю операцію необхідно виконувати швидко, тому що затиснений в лещата розжарений метал швидко стигне від контакту з їх губками.

При роботі з заготовками великої довжини бувають випадки, коли потрібно виконати осадку в середині заготовки. Всі перераховані прийоми в цьому випадку не підходять. В такому разі в зоні осадки заготовку згинають у формі Z і зверху по згину б’ють ручником. Після осадки заготовку вирівнюють.

■ Витягування

Ця операція застосовується для витяжки довжини заготовки за рахунок зменшення її поперечного перерізу. Розжарену заготовку кладуть на ковадло і ударами молотка витягують. Ударна частина молотка має випуклу поверхню і коли проходить удар, метал видавлюється в усі боки і по довжині і по ширині заготовки. Повернувши заготовку на 90º ударяють по опуклостях, які утворилися при перших ударах. Таким чином, періодично повертаючи заготовку її витягають.

Особливість полягає в тому, щоб в процесі витягування в перерізі завжди був квадрат.

Для прискорення процесу витяжку можна виконувати на розі ковадла: в цьому випадку метал буде тягнутися (текти) між двома опуклостями, що забезпечує більш швидке збільшення довжини заготовки.
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Другий варіант витяжки – з розкатом або розгоном. Форма розкату частіше всього напівкругла. Від розташування розкату на заготовці залежить напрям витяжки.

■ Витягування на кінці

Як правило, витяжка на кінці виробу використовується при виготовленні цвяхів, світильників, пробійників та інших виробів.

Розжарену заготовку починають витягувати небагато відступивши від кінця, і в процесі витяжки подають на себе.
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Під час виготовлення деталі потрібно слідкувати, щоб квадрат, який утворився в процесі кування зійшов на кінець поковки. Це досягається силою і характером 
ударів. Закінчувати витяжку потрібно м’якими уда-рами (мал. 9).

■ Пробивання отворів

Отвори у поковках одержують за допомогою пробивки. Цю операцію виконують при високих температурах. На місце пробивання встановлюють пробійник (бородок) (мал. 10) і наносять удари достатньо сильні, щоб бородок занурився на ¾ товщини металу.
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Мал. 10. Пробійники
Місце майбутнього отвору повинно знаходитись над круглим отвором ковадла; якщо воно по розмірах мале, то використовують квадратні отвори. В результаті перших ударів в нижній частині поковки, під бородком, виникає випуклість металу. Не виймаючи бородка, зсувають заготовку на лице ковадла і роблять легкий удар по бородку – на випуклості з’явиться точне окреслення місця, куди потрібно поставити бородок в другий раз. Після вибивання бородка заготовку перевертають і бородок, охолоджений у воді, установлюють на випуклість над отвором, зробленим при перших ударах. Дуже важливо при цьому, щоб робоча частина бородка була конусовидною і закінчувалась невеликою площадкою. Потім в одержаний отвір вставляють оправку з діаметром рівним потрібному розміру отвору (мал. 11).

При пробиванні отворів квадратного перерізу, або овального, попередньо в круглий отвір і розжарену заготовку вставляють оправку потрібного профілю.

При пробиванні отворів великих діаметрів користуються рогом ковадла. Для цього заготовку розрубують, розводять найбільшою оправкою, надівають в розжареному стані на ріг і ручником кують.
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Мал. 11. Пробивання отворів
Як видно з пояснення, при виготовленні отворів також 

використовують і зубило (сікач), яке повинно мати лезо не пряме, а вигнуте на гранях, що йдуть від отвору до леза фаски.

■ Згинання

Згинання – ковальська операція, при якій поковці надається зігнута форма по заданому контуру.

При згинанні товстих заготовок проходить зміна початкової форми і розмірів поперечного перерізу в зоні згинання. Щоб видалити негарні форми та утяжку, необхідно перед згинанням виконати осадку того відрізку, в якому місці має бути зігнута заготовка.

Негарні форми поперечного перерізу (овальність) легко виправляти правкою і прогладжуванням.

Згинання має такі різновидності:

■ Згинання під кутом

Проводиться воно на ребрі ковадла з попереднім розжарюванням тільки на відрізку згинання.
Розжарену заготовку установлюють так, щоб майбутнє ребро згинання на заготовці з переднім ребром ковадла і притискують зверху молотом. Ручником б’ють не по кінцю заготовки, а ближче до ребра ковадла.
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Мал. 12. Ковальський нижник та вилка
Якщо необхідно заготовку зігнути без радіуса згинання (під кутом 90º), використовують вилку (мал. 12). За допомогою вилки заготовку готують під згинання, після чого на ребрі ковадла з допомогою ручника і гладилки виправляють кут.

■ Згинання під кутом 90º

[image: image488.jpg]


Розжарену заготовку згинають на ребрі ковадла, затискають в лещата і б’ють в торець металу. В зоні згинання проходить осадка металу (потовщення), запас якого потрібний на виправлення кута.

Якщо довгу полосу або прут необхідно зігнути декілька разів (при чому місця згинання розташовані близько один до одного), то згинання виконують на шпераках з рогом необхідної форми.
Якщо необхідно згинати заготовки під різними кутами, то використовують нижник, який виготовляють в процесі роботи. Розжарену заготовку кладуть на нижник, зверху перпендикулярно пластину рівну по ширині деталі, яку потрібно зігнути і сильним ударом молота продавлюють (згинають в нижник). Вирівнюють за допомогою гладилки.

■Згинання по дузі
Згинання по дузі – операція, яка виконується на розі ковадла або відповідних по дузі шпераках. Складний профіль згинають на оправках, шаблонах і згинальній плиті (мал. 13).
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Згинання по шаблону роблять тоді, коли в виробі один і той же елемент повторюється багато разів. З товстого полосового металу згинають шаблон майбутнього елементу. Його закріплюють одним кінцем в лещатах або він може бути змонтованим на підкладці і розжареною заготовкою обгинають шаблон.

Особливість полягає в тому, що при виготовленні шаблона потрібно бути уважним, оскільки майбутні елементи виробу будуть копіювати шаблон.
■ Згинання на конусі

При виготовлені декоративного елемента – конусної спіралі, застосовують інструмент – конус, який являє собою конічну оправку, переріз якої обумовлюється внутрішнім перерізом майбутньої спіралі. Розжарений прут металу затискують разом з оправкою в лещата і обгинають до вершини оправки. Витки кладуть один до одного. Закінчення прута, яке служить верхом спіралі терпить різні зміни. Якщо переріз прута достатньо тонкий, то роботу проводять в холодному стані. В цьому випадку метал відпускають.

■ Згинання без конуса

Його як правило використовують при виготовленні спіралі, яку можна гнути без оправки. Кінець прута згинають на кут 90(. В розжареному стані затискають в лещата і обгинають на себе.

При достатній кількості витків спіраль розжарюють і за кінець, який є вершиною майбутньої конусної деталі, витягують.
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Мал. 14. Різні види згинання
При виготовленні декоративних елементів потрібно бути особливо уважним при їх закінченні. Від якості виконання залежить не тільки даний елемент, але і весь виріб в цілому (мал. 14).

■ Закручування

Мета цієї операції полягає в тому, що одну частину поковки повертають стосовно іншої навколо загальної осі.

Розрізнюють два типи закручування:

1. Частину заготовки повертають на кут до 180º. Наприклад, окремі елементи декоративних виробів (листя, квіти) згинають (повертають) для більшої пластичності, виразності.

Закручування на 180º виконується на шпераці, на розі ковадла за допомогою ручника, більш дрібні елементи виконуються круглогубцями.

2. Закручування виконується багаторазово на кут 360º і більше. Цей метод використовується при виготовленні кованих решіток і віконних пройомів (мал. 15).

Закручування тонких заготовок виконують два ковалі. Взявши заготовку лещатами, вони обертають її в двох протилежних напрямах одночасно. Закручування більш товстих поковок виконують воротком, при цьому другий кінець заготовки закріплюють в лещатах. Широкі полоси затискують за допомогою вилки.

Найбільш красиві елементи одержують з двох прутів, туго скованих між собою.

При закручуванні і сковуванні заготовка повинна бути розжарена до яскраво-червоного кольору, при більш низькій температурі сковування потребує більших зусиль, а в металі можуть виникнути тріщини.

■ Горнове зварювання

Однією з складних операцій кування є горнове зварювання (ковальське), яке потребує великого досвіду і знань.

При виробленні предметів методом кування застосування горнового зварювання полегшує і прискорює роботу, а в деяких випадках воно є необхідною, вирішальною складовою.

Ковальське зварювання дозволяє з’єднати в одне ціле виготовлені окремо деталі, причому можливо їх в цьому випадку виготовити з великою точністю (мал. 16). Ковальське зварювання дозволяє з’єднати особливо м’яку сталь з вмістом вуглецю 0,15-0,25 %.
Процес горнового зварювання складається з таких операцій:
□ підготовка горна;
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□ підготовка кінців зварювальних деталей;

□ зварка;

□ проковування.

Підготовку горна під горнове зварювання потрібно проводити з великою уважністю. Горн відчистити від шлаку, продути горновий отвір. Особливо горн очищають після паяння мідним припоєм. В цьому випадку рекомендують горн пропалити з повареною сіллю.

Вугілля, заготовлене для горнового зварювання, необхідно уважно оглянути.

В залежності від товщини поковок, які підлягають зварюванню, їх готують різними способами.
Найбільш поширеніший шов – в наклад. Кінці осаджують і витягують (напуск повинен бути в 1,5 рази більше товщини заготовки).
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При зварюванні в розкіл (в замок) кінці осаджують і один кінець розрубають. Зварювання в розкіл використовується для зварювання ресорної і інструментальної сталі.

При зварюванні в стик (мал. 17), кінці осаджують і закругляють для того, щоб при зварюванні пройшло вижимання шлаку. Це зварювання використовується у випадках, коли не можливо використати перші два способи («в наклад» і «розкіл»).

Зварювання «в наклад» з заклепкою і без неї використовують при виготовленні кілець. 

Зварювання «в притик» (мал. 18) використовують при виготовленні «Т-подібних» виробів.
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	Мал. 17. Горнове зварю –

вання «встик»
	Мал.. 18. Горнове зварювання

«впритик»


Осадку кінців проводять для того, щоб при обробці зварного шва був запас товщини металу.

Зварювання буває сухе і мокре. 

При сухому зварюванні підготовлені кінці заготовки розжарюють до температури зварювання. Металевою щіткою, ручником або просто легким ударом об ковадло збивають окалину і швидко зварюють виріб легкими ударами молотка. Більш надійний спосіб зварювання – мокрий, з використанням флюсу.

Флюси для зварювання різних марок сталі використовуються різноманітні. При зварюванні використовують зварні порошки, до складу яких входить бура, поварена сіль, борна кислота, каніфоль.

Маловуглецева сталь (залізо) зварюється за допомогою флюса, який складається з чистого річкового піску з невеликим додаванням бури.

Для зварювання сталі з великим вмістом вуглецю використовують флюси з додаванням металевих стружок.

Міцність зварюваного шва залежить від чистоти зварюваних де-
	талей. Забруднювання кінців при високій температурі може бути за рахунок окалини і домішок: шлаку, коксу, золи, цегли та ін. Флюс, потрапляючи на розжарені кінці, плавиться і розчиняє окалину. Флюс, що розплавився, зберігає метал від перепалювання. Дуже важливо при горновому зварюванні кінці посипати флюсом до того, як вони будуть розігріті до температури зварювання, а в деяких випадках, перед тим, як покласти заготовку в горн, кінці, що підлягають зварюванню, занурюють в рідкий розчин глини з повареною сіллю.

На практиці ж використовують всі види горнового зварювання, особливо при виготовленні складних художніх виробів (мал. 19).
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■ Термічна обробка (гартування відпуск)

Призначення гартування полягає в наданні виробу високої міцності. Але при загартуванні з підвищенням міц

ності сталь стає більш крихкою.

Для загартування виріб розжарюють до високої температури, а потім швидко охолоджують в спеціальних рідинах.

В залежності від режиму гартування одна й та ж сталь отримує різну структуру і якість. Для отримання найкращих результатів виріб рівномірно нагрівають до температури 740-850ºС, а потім швидко охолоджують до 400-450ºС. Швидкість охолодження повинна бути не менше 150ºС за секунду. Це значить, що охолодження повинно пройти протягом 2-3 сек. Подальше охолодження, нижче 300ºС, може проходити при меншій швидкості, оскільки отримана при гартуванні структура достатньо стійка і швидкість подальшого охолодження на неї ніякої дії не має.

Як охолоджуючі рідини частіше всього використовують воду і трансформаторне масло. Швидкість охолодження в воді більша, ніж у маслі. При температурі води 18ºС швидкість охолодження досягає 600ºС за секунду, а в маслі – до 150ºС за секунду.

При охолодженні гарячої поковки в стоячій воді, між водою та поковкою виникає шар пару, який ізолює розжарену поковку від води. Щоб запобігти цьому користуються проточною водою.

Деколи для підвищення загартування в воду добавляють поварену сіль (до 10%) або сірчану кислоту (до 10-12%).

Розжарення виробу вище критичної точки надає металу великозернистої структури, це призводить до небажаних наслідків: короблення, деформування і утворення тріщин. До цього призводить і швидке охолодження. 

При гартуванні інструментів застосовують гартувальні печі, які поділяються на камерні та вогневі, де виріб нагрівається відкритим полум’ям; електричні, муфельні, печі-ванни, які являють собою тиглі, наповнені розчинами солей, наприклад, хлоридом барію.

Нагрівання в ваннах найбільш ефективне, тому що температура ванни завжди постійна і інструмент, який загартовується, не може нагрітися вище цієї температури.

Крім того, нагрівання в рідинних ваннах проходить в 2 рази швидше, ніж в горні, а в розплавленому металі – в 4 рази швидше. Наприклад, для гартування невеликих стальних виробів використовують свинець. Невеликі заготовки опускають у ванни, а зверху кладуть дерев’яне вугілля, яке при горінні на поверхні свинцю дає полум’я — свинець при цьому не окислюється. Щоб свинець не осідав на стальних виробах, їх змащують борошняним клейстером з повареною сіллю. В табл. 3 наведено склад солевих ванн.
Таблиця 3.
	Склад солевий
	Масова доля, %
	Температура

плавлення, ºС
	Температура практичного використання, ºС

	Нітрат калію
	55
	137
	150(500

	Нітрат натрію
	45
	137
	150(500

	Хлорид натрію
	72
	500
	540(870

	Хлорид кальцію
	28
	500
	540(870

	Хлорид натрію
	44
	663
	700(870

	Хлорид калію
	56
	808
	850(1100

	Хлорид натрію
	100
	690
	1100(1350

	Хлорид барію
	100
	960
	1100(1350


При розжарюванні інструмента в муфельних печах застосовують такі режими:

1. Виріб кладуть в холодну піч. Нагрівають повільно разом з піччю. Час підігріву тривалий, а температурні напруги, що виникають в виробі, найменші.

2. Виріб кладуть в піч, нагріту до заданої температури. Час підігріву тут менше, але температурна напруга більша, ніж в попередньому випадку.

3. Виріб кладуть у піч, температура якої вища за необхідну для загартування, в процесі нагрівання температуру понижують до заданої. В цьому випадку швидкість нагріву висока, але і напруга, яка виникає в виробі, також дуже велика.

4. Виріб кладуть в піч, температуру якої постійно підтримують вищою за необхідну для загартовування. Виріб нагрівають до заданої температури, але нижче температури печі. Це найбільш форсований режим, при якому температурні напруги досягають максимальних величин.

В останній час для розжарювання під гартування використовують струм високої частоти. Деталь, яку загартовують, кладуть в спеціальний індуктор, по якому пропускають струм високої частоти. Деталь швидко нагрівається до необхідної температури.

Після загартування необхідно провести відпуск. Він пом’якшує дію загартування, підвищує в’язкість, зменшує крихкість і твердість виробу. 

Крім того, відпуск понижує внутрішні напруги, що виникли при загартуванні. Для визначення температури відпуску використовують кольори побіжалості. Якщо зачищений від окалини стальний виріб нагрівати до температури 220ºС, то ньому утвориться плівка оксидів заліза, яка надає виробу різного кольору — від світло-жовтого до сірого. З підвищенням температури оксидна плівка потовщується і її колір змінюється. Кольори побіжалості однаково з’являються як на сирій, так і на загартованій сталі.

В табл. 4 наведено температури розжарювання і кольори побіжалості.

Таблиця 4.

	Температура нагріву, ºС
	Колір

побіжалості
	Температура нагріву, ºС
	Колір побіжалості

	220
	Світло-жовтий
	285
	Фіолетовий

	230
	Жовтий
	300
	Темно-синій

	240
	Темно-жовтий
	325
	Світло-синій

	255
	Коричневий
	330
	Сірий

	265
	Коричнево-червоний
	
	


При відпуску загартованих інструментів використовують два способи.

1. Поверхню загартованого інструменту добре шліфують дрібною шкуркою, а потім нагрівають. По мірі того, як температура підвищується, на чистій поверхні інструмента з’являються кольори побіжалості. Коли з’явиться потрібний колір, а значить виріб нагрітий до потрібної температури, його швидко охолоджують в воді. За кольором потрібно слідкувати уважно, деякі з них, наприклад, світло-червоний, змінюються швидко.

2. При загартуванні інструментів, наприклад, чеканів, штихілів, різців, молотків та ін. вимагають, щоб загартувалась тільки робоча частина, а сам інструмент залишався сирим. В цьому випадку інструмент нагрівають вище ріжучого (робочого) кінця до відповідної температури, після чого охолоджують в воді тільки робочу частину, а місце вище робочої частини залишається гарячим.

Утворення на поверхні окалини приводить до спалення металу, деформації форми виробу. Окрім того, підвищується твердість поверхні і ускладнюється подальша механічна обробка. Окалина видаляється або механічним, або хімічним – травленням.

■ Кінцева обробка виробів (вигладжування)

До цієї операції приступають після того, коли форма виробу вже викувана.

Мета операції – придати закінчений вигляд виробу. Після дії молотка завжди залишаються сліди кування, крім того, виріб має незакінчений вигляд. 

Вигладжування і кінцева обробка полягають у вирівнюванні поверхні за допомогою гладилок різних форм. Загладжування ведуть при темно-червоному розжарюванні заготовки, пересуваючи гладилку по поверхні виробу і б’ючи по ній молотом.

Особливо велику роль вигладжування відіграє у художньому ковальстві. Воно надає виробу завершеного вигляду.

■ Насікання малюнка

Ця операція, як і попередні, є одним з кінцевих, заключних видів кування.

За допомогою зубила в холодному або гарячому стані можна нанести на поверхню виробу різні риски, насічки або більш складні візерунки та надписи. Насічку проводять на поверхнях більш пласких і тих, які добре видно на готових виробах.

■ Набивання рельєфу і фактури

Ця операція також здійснюється на стадії обробки готового виробу і виконується з метою збагачення його фактури шляхом придання заповнюючих рельєфних виступів, рисок або заглибин, наприклад, жилок на листках та ін.

Роботу виконують спеціальними підбійками або пуансонами (мал. 20).

При художньому куванні дуже важливо визначити, яка частина виробу буде куватися цілою, а які елементи будуть виконуватись окремо, а потім з’єднуватись.

В свою чергу для розробки технології необхідно мати, крім малюнка виробу, точне креслення, складене конструктором з врахуванням припусків на механічну (токарну, фрезерну) обробку, якщо така має місце. Маючи креслення поковки можливо розрахувати і масу необхідного 
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матеріалу для виготовлення виробу, додаючи до маси поковки відходи металу:

– на отсічку, в залежності від складності поковки до 20-30%; 

– на згорання, з розрахунку 2-3% на кожне розжарення і 1,5-2% на кожний підігрів.

При розробці конструктивних креслень деталей для кування слід враховувати специфіку цієї техніки і виключити не характерні для неї форми і конфігурації, наприклад, переріз циліндричних форм між собою, а також виключити ребристі перерізи, оскільки ребра в деяких випадках (наприклад, по контуру циліндра) виконати дуже важко, а інколи, технікою вільного кування, навіть неможливо. Деталі з великою різницею в розмірах краще робити зварними або збирати на різьбових з’єднаннях.

Процес роботи над виробом починається з чіткого уявлення його не тільки в цілому, але і в деталях (характер з’єднань). Це обумовлює і порядок проведення технологічних операцій. Особливо слід звернути увагу на прийоми з’єднань. 

Матеріали, які використовують для виготовлення виробів декоративно-прикладного мистецтва (скло, кераміка, дерево, залізо) прийоми з’єднань виконують не тільки з’єднуючу функцію, але впливають на силует і характер виробу, 
підкреслюючи його образну структуру. Ця єдність 
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функціонального і архітектурного і є однією з 
головних якостей кованого металу.
У виробі, в основі якого використаний єдиний рослинний мотив, краще з’єднати деталі зварюванням або склепуванням впотай, або комбінацією обох прийомів. В цьому випадку з’єднання 
виконують тільки функціональну роль. Місця з’єднань в таких виробах закривають декоративними елементами – листками, квітками. Цей прийом характерний для бароко. В інших випадках, коли вироби зібрані з окремих елементів, які повторюються, з’єднанням слугує хомут (скоба), заклепка з чітко вираженою головкою, яка іноді виготовляється у вигляді квітки. Всі конструктивні з’єднання чітко виражені, в цьому випадку вони несуть архітектурну функцію. Подібні і інші прийоми характерні для виробів багатьох стилів і сучасних витворів мистецтва.
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Ковалями всіх країн використовуються рослинні елементи, прикраси: стебла, листки, квіти, плоди та ін. Техніка кування досягла значних результатів. Якщо в решітках класицизму рослинні орнаменти і його елементи узагальнені, то в бароко використовуються вже конкретні рослини, а в модерні це переходить в реалістичне зображення рослин, в натуралізм. Зі зміною стилю проходить зміна технології. Якщо в роботах романського періоду коваль використовував 2-3 універсальних інструменти – зубило, бородок, ручник, а робота була пов’язана з горном і ковадлом, то в роботах стилю бароко з’являються багаточисельні штампи, пуансони, оправки, робота ведеться по листовому металу і на шпераках.

Але і сьогодні не перевелися ще на нашій землі чарівники вогню і металу, які створюють складні металеві мережева за допомогою звичайного молота.
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Так, роботи В.І. Щека прикрашають Київський театр юного глядача, а вершина його творчості – ансамбль із кованої драбини, люстр і ліхтарів встановлений на Київському заводі шампанських вин. Над цим шедевром майстер працював цілий рік, відновлюючи старі технології (мал. 21).

Вироби, які виготовляють майстри сьогодні, – це решітки для камінів, свічники, вішалки, люстри, бра, торшери, композиції для фітодизайну, ковані меблі для офісів і залів, скульптури.

Сьогодні народні традиції обробки матеріалів усе більше знаходять прояв у елементах оздоблення одягу, меблів, предметів побуту, житлових і службових приміщень, в архітектурі та будівництві.

Наведемо приклад технологічного процесу виготовлення молотка куванням (інстр. карта №2).

Першим етапом є виготовлення заготовки. Заготовка являє собою квадрат довільного перерізу, але найкраще 40 х 40 мм з вуглецевої сталі У8. 

Наступним етапом роботи є підготування горна до роботи. Це дуже копіткий процес, який потребує чіткості виконання операцій. Горно, як відомо, являє собою металеву бочку, заповнену шамотною вогнетривкою глиною, в якій роблять лійку. До нижньої частини лійки підводять трубу, через яку подається повітря від вентилятора або міха.

На дно горна кладуть дерев’яні скіпки або стружку з ганчір’ям, змоченим у гасі. Зверху все це накривають вугіллям і підпалюють. Коли вугілля добре розгориться, насипають новий шар вугілля, одночасно подаючи слабкий піддув. За допомогою кліщів занурюють заготівку в жар. Температура розжарювання залежить від марки сталі. Коваль повинен «на око» визначити готовність заготівки за кольором поковки. В даному випадку сталь У8 починають кувати при температурі 1150°С (золотисто-жовтий колір) і закінчують при температурі 800°С (світло-червоний колір).

Коли заготовка повністю розігріта (має золотисто-жовтий колір) переходять до вирубування отвору. Для цього заготівку кладуть на ковадло розміченою частиною на отвір і, тримаючи її в кліщах, починають видовбувати отвір пробійником потрібної форми.

Прорубавши наскрізний отвір, відмічають на заготовці потрібну довжину виробу і знову кладуть її в горно. Після нагрівання заготовки до темно-червоного кольору її кладуть на гострий кінець підсічки і б’ють молотом доти, поки заготовка не прорубається більш ніж на половину товщини. Далі її перевертають на другий бік і рубають до кінця.

Відрубавши деталь потрібної довжини, приступають до витяжки та надання молотку потрібної форми. Цю операцію проводять на ковадлі.

Коли молоток повністю готовий, приступають до його загартування. Деталь нагрівають до потрібної температури, перевищення ж її приводить до перенагрівання і перепалювання сталі. Тому потрібно бути досить уважним і постійно спостерігати за кольором виробу. В табл. 5 наведені кольори гартування різних марок сталі і відповідний їм температурний режим.

Таблиця 5.

	Температура, °С
	Колір гартування
	Марка сталі

	650
	Темно-червоний
	У7, У8

	700
	Вишнево-червоний
	У9, У10, У12, У13

	800
	Світло-червоний
	Ст1, Ст2

	900
	Темно-оранжевий
	Ст3

	1000
	Світло-оранжевий
	–

	1100
	Світло-жовтий
	У7, У8, У9

	1150
	Золотисто-жовтий
	У10, У12, У13

	1200
	Білий
	Ст1, Ст2, Ст3


Не перевелися на Полтавщині майстри-чародії гефестової справи. Одним із таких майстрів, який мешкає в славнозвісній столиці гончарства Опішному, є Артур Борисович Погребняк.

Захоплювався малюванням з раннього дитинства, але вищу освіту здобув у Київському лінгвістичному університеті.

Працюючи вчителем, створив першу кузню в 1995 році, опрацювавши велику кількість науково-методичної літератури. В цьому непристосованому приміщенні і почав виготовляти пробні вироби з металу. Першим був горн, який виготовив із пилососу і корита. А перше велике замовлення виготовив для музею гончарства в Опішному. Майстер працює по своїх власних ескізах, а також по проектах замовника. В 2000-2001 рр. він працював у приватній фірмі м. Бердянська Запорізької області художником-ковалем. Тоді ж взяв участь у роботі ІІІ Українського симпозіуму гончарства.

Майстер отримав диплом Львівської Академії прикладних мистецтв «За ковані елементи садово-паркової керамічної пластики». В серпні 2002 року Артур Борисович брав участь в 21 Міжнародному фестивалі  кування «HAFAISTON», виступаючи представником Полтавського краю, зокрема, Національного музею-заповідника гончарства в Опішному.

Сьогодні майстер працює над створенням кузні для художнього кування і розвитком ковальської справи в нашому регіоні.

Метою його життя є створення при Опішненському музеї гончарства центру прикладних мистецтв, народних ремесел. Як говорить сам майстер, «це створення міста майстрів». Адже з давніх часів цей вид рукомесла був дуже поширений на Полтавщині, про що свідчить велика кількість майстерень різного профілю, які функціонували на Полтавщині, зокрема в Опішному.

У творчому доробку Опішненського художника-коваля – ковані меблі, інструменти та решітки для камінів, металеві огорожі, сходи, грати на вікна, розподільні грати, оформлення входу в приватні будинки тощо.
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Вироби з металу. Роботи Артура Погребняка

ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №2

Виготовлення молотка (ручника) куванням
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	№ п/п
	Послідовність операцій
	Графічне зображення
	Обладнання
	Інструменти

	1
	Вибрати заготовку.
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	Лінійка

	2
	Підготувати горно до роботи.
	
	Горно, вугілля, стружка
	Совок, сокира

	3
	Визначити місце та розмір отвору на заготовці.
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	Ковадло
	Молоток, зубило, лінійка, крейда

	4
	Розігріти заготовку до 650°С.
	
	Горно
	Кліщі

	5
	Пробити овальний конусоподібний отвір на кут відхилення (α = 4°.
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	Ковадло
	Овальний пробійник,

дворучний молот

	6
	Відрубати оброблену частину деталі від заготовки.
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	Ковадло
	Підсічка, зубило, дворучний молоток

	7
	Витягнути хвіст молотка, надаючи потрібної форми.
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	Ковадло
	Молоток, ручник, і гладилка, дворучний молот

	8
	Загартувати ударну і хвостову частину молотка.
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	Діжка з водою, ємкість з мастилом
	Кліщі
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	ПИТАННЯ 

ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ
	3. Які знаряддя сільськогоспо-дарської праці прикрашались або виготовлялись з металу?

4. Чи застосовуються при карбуванні шаблони?

5. Яка з технік застосовується для виготовлення ланцюжків та браслетів?

6. Які прикраси виготовляли з металу?

	1. На які групи поділяються метали, з яких виготовляють художні предмети?

2. Який з металів першим освоїла людина?
	3. 
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З історії гончарного промислу

Ключові слова: гончар, горщик, макітра, глечик, куманець, куришка, двійнята, гончарний круг, теракота, майоліка, порцеляна, кераміка, стека, ліплення, декор, фляндрівка, ангоб, сграфіто, глазур.
	Художня кераміка – виготовлення виробів з пластичного матеріалу – глини різного кольору та наступним висушуванням та випалюванням їх.


Творення виробів із глини веде свій родовід із сивої давнини. Гончарне ремесло на Полтавщині відоме з часів неоліту (V-Ш ст. до н.е.). Жінки-гончарки ліпили різноманітний посуд від руки.

У Більському городищі (скіфська кераміка) місцеві ремісники з гончарної червоної глини виготовляли широкий асортимент виробів: кухонний господарчий посуд, культові статуетки, прикраси. Гончарні речі мали традиційний сірий відтінок.

Пізніше за часів черняхівської культури (П-V ст. н.е.) у арсеналі гончарного обладнання з’явився гончарний круг. Це просте пристосування докорінно змінило і зовнішній вигляд посуду, і способи його оздоблення, значно розширило його асортимент. Кожен майстер прикрашав свої вироби по різному: до послуг гончарів були і лискування камінцем, коли поверхня ставала блискучо-чорною, і ангобування (розмальовування земельними фарбами – ангобами), і затіків чи заливання (фляндрівка), коли орнамент складали стьожки фарби різної довжини, а також контурне малювання (коли у ріжок наливали фарбу і вона витікала на поверхню виробу тонкою цівкою по контуру малюнка).

Асортимент гончарних виробів українських гончарів вражає своєю різноманітністю: тут і посуд для приготування, вживання та зберігання їжі (ринки, тикви, макітри, полумиски, миски, горщики, глечики, барильця, куманці), обрядові речі (свічники, куришки), декоративний посуд та іграшки (дитячі свистунці та ляльки).

З поміж багатьох осередків гончарства почесне місце належить Опішному, що має надзвичайну вагу не лише для полтавського краю, а в цілому для України.

Зі значної кількості талановитих майстрів гончарства минулих століть історія донесла небагато імен: Захарик Кармазин із Великих Будищ (ХVП ст.), Тихон Сулима і його син Дем’ян Сулименко з Глинського, Григорій Грудницький з Гадяча (ХVП ст.).

Найталановитіших гончарів, кахлярів і цегельників нагороджували високими відзнаками, як, наприклад, Івана й Герасима Гладиревських – медалями, Дмитра й Семена Шапошників (батька і сина) – грошовими  преміями, Михайла, Дмитра й Степана Соляників з Великих Будищ – похвальними грамотами.

У с. Міські Млини, що поряд з Опішним, проживав знаменитий скульптор і посудник Остап Ночовник з сином Оврамом. Його твори  зберігаються у музеях Полтави, Києва, Парижа і Відня, найбільша ж колекція його робіт була у музейному зібранні великого архітектора ХХ століття Василя Кричевського в Києві.

Дослідник гончарства Полтавщини, археолог І. Зарецький виділяє видатну особистість – Потапа Півня. Гончарне мистецтво Потапа успадкували нащадки, котрі працювали на крузі аж до початку 70-х рр. ХХ ст.

На Кобелячині, у містечку Білики, гончарні родини Латишів, Гадяцьких, Гармашів, Зозуль виробляли окурений «синій» посуд, теракотові кахлі від часу заснування козацької фортеці у ХVП ст.

Опішне – старовинне козацьке містечко. Привільно розляглося на мальовничих пагорбах понад річкою Ворсклою. У писемних джерелах уперше згадується в ХП ст. Упродовж трьох останніх тисячоліть на території поселення інтенсивно розвивалося гончарство. Наприкінці ХІХ - на початку ХХ століття в містечку працювали близько 1000 гончарів, продукція яких експортувалася майже на всі континенти світу.

Столицею української кераміки, Меккою української культури назвав Опішне поет, наш земляк, Борис Олійник. В Опішному діють унікальні в межах України меморіальні музеї-садиби видатних українських гончарів, заслужених майстрів народної творчості України – Олександри Селюченко та родини Пошивайлів.

В Опішному працює перший і єдиний на Полтавщині спеціалізований навчальний художній заклад – Колегіум мистецтв. Учні Колегіуму з 1 класу, окрім загальноосвітніх предметів, вивчають гончарство, живопис, композицію, хореографію, основи художнього ремесла, історію декоративно-ужиткового мистецтва, основи технології кераміки.

Колегіум мистецтв є базою проведення Всеукраїнських симпозіумів монументальної керамічної скульптури «Поезія гончарства на майданах і в парках України», що організовує Державний музей-заповідник українського гончарства в Опішному.

Учні демонстрували свої вироби на виставках під час проведення Дня гончаря в Опішному, їх роботи побували в музеї народної архітектури і побуту України (Київ), у Державному музеї народного декоративного мистецтва, у Будинку вчителя та Національному центрі виставок у Києві.

У 1991 р. роботи учнів було представлено на Міжнародній виставці кераміки у м. Лідіце (Чехословаччина), у 1995 р. – на виставці дитячої творчості у Сієтлі (США), у 1999 р. в Українському домі на виставці «Дивотворіння Опішного – Україні ХХІ століття», на Міжнародному фестивалі дитячої творчості «Золотий лелека» (м. Миколаїв); школярі є призерами Всеукраїнського конкурсу «Собори наших душ».

Народна традиційна основа гончарства полтавського краю продовжує свою еволюцію і у ХХ ст. Академік Петро Толочко відзначає: «Вражені тією подвижницькою працею, котру проводить Олесь Пошивайло (онук і син гончарів Пошивайлів ще з прадавніх часів) і його чудовий колектив. Тут не говорять про відродження, а просто і спокійно здійснюють велику справу українського самоусвідомлення».

З найвизначніших опішненських майстрів заслужений майстер народної творчості України, лауреат Державної премії України імені Тараса Шевченка, лауреат Премії імені Данила Щербаківського Михайло Китриш. Народився 21.10.1936 року в містечку Опішному, у сім’ї гончаря. Батько – Єгор Васильович  - працював на місцевому заводі

«Художній керамік» до 1941 року. З юних літ Михайло залучився до гончарної справи. Досконало вивчив технологію керамічного виробництва, опанував техніки ангобування, кольорових розписів.

У 1981 році в Полтавському краєзнавчому музеї відбулася перша персональна виставка майстра, на якій експонувалося близько 140 творів.

Керамічні вироби Михайла Китриша широко представляли мистецтво України на міжнародних виставках у Бельгії, Канаді, Японії, Польщі, Угорщині, Франції, Нідерландах, США, Норвегії, Великобританії, Об’єднаних Арабських Еміратах та інших країнах світу. Вони зайняли почесні місця в найбільших і найпрестижніших музейних зібраннях Європи та Америки. Китриш брав участь у міжнародних керамічних симпозіумах у Болгарії, Угорщині, Норвегії.

Багаторічна творча праця, набуті майстерність і громадське визнання в Україні та за її межами дозволили йому стати членом Спілки художників України (1971). За визначний внесок у розвиток українського народного мистецтва в 1985 році відзначений почесним званням заслуженого майстра народної творчості України; у 1995 році став лауреатом Премії імені Данила Щербаківського.

Творчість Михайла Китриша – визначне явище українського мистецтва. Роботи художника є класичними зразками сучасної народної кераміки. Майстер у творчій роботі віддає перевагу декоративній скульптурі; виготовляє традиційний для гончарства Опішнього посуд у вигляді левів, биків, баранів, козлів; побутовий і ритуальний посуд (глечики, горщики; вареничні, чайні, кавові набори; куришки, свічники). Він – єдиний з опішнянських гончарів, хто дуже багато експериментує з кольоровими глинами, поливами та формами керамічних виробів.

Заслужений майстер народної творчості України, лауреат Державної премії України імені Тараса Шевченка, лауреат Премії імені Данила Щербаківського Василь Омеляненко народився 03.08.1925 р. у містечку Опішному в селянській родині. До глини призвичаївся рано: з братом Петром ще до війни ліпив свистунці у вигляді пташок, рибок, вершників.

Протягом 1950-1985 рр. працював на Опішнянському заводі «Художній керамік» гончарем, а пізніше – майстром творчої лабораторії. З роками множилася майстерність, а думка линула далі, хотілося зробити твори, не схожі на інші. Так з’явилися славнозвісні леви, бики, тури, покриті тільки його, омеляненковим, декором.

Керамічні вироби майстра широко представляли мистецтво України на міжнародних виставках у Бельгії, Канаді, Японії, Болгарії, Югославії, Польщі, США, Норвегії, Великобританії та інших країнах світу. Вони зайняли почесні місця в найбільших і найпрестижніших музейних зібраннях Європи та Америки.

Багаторічна праця, набуті майстерність і громадське визнання в Україні та за її межами дозволило стати членом Спілки художників України. За визначний внесок у розвиток українського народного мистецтва в 1976 році відзначений почесним званням заслуженого майстра народної творчості України, у 1995 році став лауреатом Всеукраїнської премії імені Данила Щербаківського.

Творчість Василя Омеляненка – визначне явище українського мистецтва. Роботи художника є класичними зразками сучасної народної кераміки. Майстер у творчій роботі віддає перевагу декоративній зооморфній скульптурі: виготовляє традиційний для гончарства Опішного посуд у вигляді левів, баранів, козлів, Раніше цей посуд був ритуальний і використовувався в різноманітних народних звичаях і обрядах як місткість для міцних напоїв. При відносно обмеженому асортименті виробів (лев, баран, цап, козел, бик) він ніколи не повторюється. Майстер вишукує нові композиційні рішення, найбільш придатні пластично-виражальні засоби для творення народженого оригінальним художнім баченням творів.

Микола Пошивайло – гончар, член Національної спілки художників України, заслужений майстер народної творчості України, лауреат Всеукраїнської літературно-мистецької премії ім. Івана Нечуя-Левицького, народився в Опішному у родині потомствених гончарів, майстри якої згадуються в літературі з другої половини ХVШ ст. Батько гончаря – заслужений майстер народної творчості України Гаврило Ничипорович і мати – Євдокія Давидівна – старійшини опішненської гончарної справи. Понад 30 років (1960-1990) працював на опішнянському заводі «Художній керамік» творчим майстром, гончарем.

Керамічні твори Миколи Пошивайла широко представляли мистецтво України на міжнародних виставках у Бельгії, Канаді, Японії, Болгарії, Югославії, Польщі, Угорщини, Франції, США, Норвегії, Великобританії та  інших країнах  світу. Він є учасником 27 обласних всеукраїнських і міжнародних художніх виставок, 1 Республіканського симпозіуму гончарства (Опішне, 1989), І, П, та Ш Всеукраїнських симпозіумів монументальної кераміки в Опішному «Поезія гончарства на майданах і в парках України» (1997, 1998, 1999), Всеукраїнського мистецького конкурсу «Мальований глечик» (Опішне, 1999). Роботи гончаря є класичними зразками сучасної народної кераміки. Він виготовляє широкий асортимент традиційного посуду: горщики, глечики, ринки, миски, барила, вироби зооморфної скульптури – барани, леви та бики, сюжетні композиції, дитяча глиняна іграшка у вигляді тварин, птахів, вершників.

Продовжувачем батьківської справи є його син – Олесь. Ще студентське зацікавлення батьківським ремеслом переросло у наукове дослідження опішненського, полтавського, а далі і всього українського гончарства. Виступивши з ініціативою вшанування важкої праці гончарів і створення Національного музею гончарства, у 1986 році повернувся до Опішного, де працює й донині.

Він пише про свою родину: «Мої дідусь Гаврило Ничипорович (1909-1991), бабуся Явдоха Давидівна (1910-1994), батько Микола Гаврилович (нар. 1930) належать до когорти найвидатніших опішненських гончарів ХХ ст. Для мене це святі постаті, котрі поклали своє життя на вівтар служіння гончарству. Мама – Любов Олексіївна (нар. 1936) – походить з іншого, не менш відомого, малобудищанського гончарського роду Пічок. Тому й не дивно, що народився я в глині. Дитинство проходило переважно в хаті бабусі й дідуся, де вся філософія буття пов’язувалася з таїною гончарювання.

Моїм першим професором етнографії й музеєзнавства була бабуся, яка ще в 1970-і роки почала формувати домашній музей, щоб у такий спосіб зберегти для спадкоємців роду пам’ять про родинне ремесло.

Музей для Явдохи і Гаврила Пошивайлів був філософською категорією, символом і способом збереження та примноження кращих набутків гончарства.

Олесь Миколайович Позивайло – генеральний директор державного музею-заповідника українського гончарства, доктор історичних наук, лауреат Всеукраїнської літературно-мистецької премії ім. І. Нечуя-Левицького, автор численних наукових публікацій і чотирьох книг.

Заслужений майстер народної творчості України, лауреат Державної премії України імені Тараса Шевченка, лауреат Премії імені Данила Щербаківського – Іван Білик, який проживав з 1910 р. в містечку Опішному Полтавської області, на початку 1920-х років навчався в Опішненській керамічній майстерні, потім – у свого дядька Якова Пічки, пізніше в Опішненській керамічній школі. Протягом 1929-1984 років працював на Опішненському заводі «Художній керамік» спочатку гончарем, а пізніше майстром творчої лабораторії.

Керамічні твори Івана Білика широко представляли мистецтво України на міжнародних виставках у Бельгії, Канаді, Японії, Болгарії, Польщі, Угорщині, Франції, Нідерландах, США, Норвегії, Великобританії та інших країнах світу. Вони посіли почесні місця в найбільших і найпрестижніших музейних зібраннях Європи та Америки. Нагороджений дипломом міжнародного бієнале кераміки у Фаєнсе (Італія, 1971).

В 1970 р. він стає членом Спілки художників України. За визначний внесок у розвиток українського народного мистецтва в 1971 році відзначений почесним званням заслуженого майстра народної творчості України, у 1995 році став лауреатом Всеукраїнської мистецької премії імені Данила Щербаківського.

Іван Білик, творчо осмислюючи місцеві традиції, створював скульптуру у вигляді левів, биків, баранів, коней. Виготовляв також декоративні тарілі й вази, декоровані наліпним орнаментом.

На сучасному етапі розвитку українські народні ремесла набувають поширення. Попри всі економічні негаразди, відроджуються народні ремесла у давніх центрах, хоча багато мистецьких династій і багато центрів народної творчості було припинено і занедбано за останні роки. І тепер українські ремесла відроджуються лише в дуже невеликій кількості міст і сіл 

Серед предметів декоративно-ужиткового мистецтва, що оточують людину, досить поширеними є вироби з кераміки. Ремесло, що відоме з найдавніших часів, і в нашому сьогоденні не втратило своєї привабливості та доступності. Навпаки, сучасне технічне обладнання, нові барвники та методи оздоблення приваблюють не тільки професійних митців, але й аматорів, навіть з числа школярів. Художня кераміка (від гр. кeramos – глина) – вироби, виготовлені з різних глин та інших неорганічних складників, які для міцності черепка висушують і випалюють при температурі 900-1500о С.

Ще первісні люди помітили, що в глиняному ґрунті після дощу залишаються сліди тварин, в яких накопичується вода. 

Пізніше первісна людина навчилася виготовляти з глини різні предмети, наприклад, місткості, і використовувати їх для зберігання зерна та інших сипучих продуктів. Але цей посуд був не дуже міцним. Доводилося спочатку плести основу з лози, а потім обмазувати його глиною. Такий посуд виготовляли вже у період неоліту.

Минули сторіччя перш ніж людина оволоділа мистецтвом виготовляти глиняний посуд без плетеної основи. Першими гончарями були жінки. Жінки, сидячи біля вогнища, ліпили з глини кулю, а з кулі – коржа, в якому поступово поглиблювали середину та піднімали краї. Так одержували заготовку дна. Потім з глини виготовляли джгути і акуратно, один за одним приліплювали їх до заготівки. В результаті праці одержували яйцевидну посудину з дном. Пізніше горщики стали прикрашати, видавлюючи на поверхні різні заглиблення та візерунки. Посудину ставили у вогнище та випалювали. 

Здається дивним, що перший випалений людиною посуд мав яйцевидну, а не плоскодонну форму. Плоскодонний посуд більш зручний, але з’явився він пізніше. 

З часом технологія виготовлення глиняного посуду удосконалювалася. До глини почали додавати спочатку вапняк, а потім інші компоненти. Такі складники дозволяли покращувати технологічні якості глини. З неї почали ліпити фігурки звірів, птахів.

Особливий період в історії розвитку кераміки припадає на ІV тис. до н.е. В цей час у Стародавній Месопотамії виникає та широко розвивається писемність. У межиріччі Тигру та Євфрату, в колисці великих цивілізацій, глина тоді була єдиним широко доступним матеріалом. З неї і почали виготовляти глиняні таблички, на яких очеретяними кийками робили різноманітні записи у вигляді малюнків.

Правлячі кола Ассирії заснували бібліотеки глиняних табличок-книг. Зараз ці керамічні книги є величезною науковою цінністю, бо містять у собі унікальні відомості про найперші кроки людської культури. Глиняні книги – це важлива віха в історії людства.

Винахід гончарного круга у (ІV тис. до н.е.) спочатку ручного й повільно обертового, а у середньовіччі швидкісного, з ножним приводом, – став визначним переворотом у розвитку гончарного ремесла. Посуд виготовлений на крузі легкий, тонкостінний, з гармонійно-симетричними обрисами форми, чіткими орнаментальними смугами, лініями тощо.

Найбільшого розвитку кераміка досягла в Стародавній Греції (ІV ст. до н.е.). Чільне місце тут посідає виробництво так званого теракотового посуду. Теракота (від італ. terracota – випалена земля) – керамічні неглазуровані вироби, що мають пористий шорсткий черепок від світло-кремового до червоно-коричневого навіть темно-сірого кольору. Практично це перші випалені керамічні вироби. 

Афінські майстри вміли виготовляти амфори, чаші для вина, посуд для води (гідрії) та ін. Але головними виробами були вази. Тут мистецтво грецьких майстрів не мало собі рівних. Афінські вази практично повністю витіснили з ринків гончарські вироби, що були виготовлені в інших містах та країнах. Поширений звичай писати на вазах ім’я їх авторів дозволив визначати імена десятків талановитих грецьких майстрів, що жили в Афінах в кварталі Керамік. 

Назва цього кварталу поступово поширилась на всі вироби, що тут виготовлялися. Їх почали називати «кераміка».

Майоліка (італ. maiolika походить від давньої назви острова Майорка) – вироби з кольорової глини, з випаленим пористим черепком (температура випалювання –9000С). Майолікові вироби формують переважно на крузі, рідше відливають у формах. Вони відрізняються масивністю корпусу та інших деталей, плавністю контурів силуету. Майолікою захоплювалися відомі художники і скульптори: Ф. Леже, П. Пікассо, М. Врубель, С. Мілютін, І. Фріх та ін.

Іншим технологічним підвидом кераміки є фаянс (фр. faiense походить від назви італійського міста Фаєнца). Фаянс – поливані вироби переважно білого кольору (температура випалювання 1200оС). Відомо, що виробляти керамічний посуд у Фаєнці почали у 1142 році. Тут виготовляли глечики та піали, посудини для зберігання вина та маслинової олії. Виробництво розросталося, майстерність ремісників зростала.

ХVІ століття стало «золотою» добою фаянсової кераміки. За прикладом Фаєнци виробництво фаянсу було розпочато у Франції та Нідерландах. 

Порцеляна (фарфор) (від персько-араб. farfur – титул китайського імператора, а також назва області в Китаї) – найдосконаліший вид кераміки, вироби із суміші високоякісних білих глин та інших складників. Випалюється при високій температурі – 1500оС.

Багато поколінь китайських майстрів удосконалювали технологію виготовлення фарфору, доки в VІ-VП ст. до н. е. не вдалося одержати «блакитний як небо після дощу, блискучий, як дзеркало, тонкий, як папір, дзвінкий, як гонг, фарфор». Виникненню фарфору в Китаї значною мірою сприяли багаті поклади каоліну, особливо в провінції Цсянзи. Необхідно було здогадатися перетерти каолін з мінералом, що складався з польового шпату та кварцу. Одержану суміш закопували в землю на декілька десятиріч. Масу, що вилежалася, обгортали рядном та довго-довго відбивали об кам’яні плити. Тільки після такої попередньої обробки матеріал ставав пластичним, і з нього можна було виготовляти фарфор.

Спочатку всі фарфорові вироби були чисто білими. А в ХІV столітті їх почали розписувати синьою фарбою (солями кобальту).

Одержання фарфору було державною таємницею Китаю. Завдяки Марку Поло, видатному мандрівникові, який, між іншим, також не спромігся розгадати цю таємницю, фарфор проникає в Європу. Коштував фарфор дуже дорого, нарівні із золотом. 

Французу д’Антрекол наприкінці ХVП ст. вдалося дізнатися про деякі секрети виробництва фарфору. Він довго жив у Китаї, досконало володів китайською мовою і зумів дізнатися про те, що фарфор одержують з білої глини – каоліну і, що в каолін додають порох якогось каміння. Він навіть бачив печі та роботу майстрів фарфору. Але вивчити технологію одержання фарфору йому не вдалося. 

Останній крок до розгадування таємниці фарфору зробив Й.Ф. Бегтер з Тюрингії. Він працював в алхімічній лабораторії палацу курфюрстра Саксонії Августа Сильного. В 1709 році Бегтер вийняв з печі дві чашки, що були тонкими, прозорими та дзвінкими при ударі, немов би привезені з Китаю. Це був перший європейський фарфор.

У 1710 році в Мейсені відкрилася перша Європейська порцелянова мануфактура, яка успішно працює і сьогодні. Мейсенський фарфоровий завод є одним з найвідоміших виробників фарфору в усьому світі.

В Європі один за одним почали відкриватися фарфорові заводи, спочатку у Відні, потім в Берліні, а тоді в багатьох інших містах. 

На території України найдавніші археологічні матеріали (епоха неоліту) засвідчують поширення випаленого керамічного посуду двох стильових відмін. Перший має прості одноманітні форми горщиків і мисок, розписаних прямолінійно-геометричними мотивами, вкритих наколками або відтисками гребінця; він поширений на півночі та лівобережжі України. Другий, що відзначається різноманітністю типів і форм посуду, декоративною червоною, білою або чорною фарбами, переважно спіральними меандровими мотивами орнаменту, поширений на правобережжі України.

Щоденний і святковий посуд Київської Русі ХП-ХШ ст., виготовлений на ножному крузі та оздоблений геометричним орнаментом, відзначався багатством і різноманітністю форм.

Первісні кахлі на Україні з’явилися у другій половині ХІV ст. Вони були спочатку циліндричної форми, тонкостінні, виточені на крузі і без жодних прикрас.

У ХVП-ХУШ ст. виробництво кераміки на Україні набуло високого рівня розвитку. Поширилися розпис, фляндрування, зелена і коричнева полива. У цей період у давніх керамічних осередках України (Київ, Васильків, Умань, Чернігів, Батурин, Глухів, Миргород, Полтава, Харків, Бар, Смотрич, Коломия, Снятин, Львів, Хуст, Ужгород та ін.) були створені гончарські цехи.

У цей час поміж численних полтавських осередків гончарства (Глинськ, Зіньків, Миргород, Ромни) найвизначнішим осередком було Опішне.

В 1965 стали до ладу фарфорові заводи у Бориславі, Полтаві, Сумах, Тернополі, Дружківці та Синельникові. У розробці асортименту художники цих підприємств спиралися на досвід старих українських заводів

Минали роки, і поступово кераміка міцно увійшла у всі сфери людського життя. Сьогодні кераміка – це посуд та вироби мистецтва, цегла і шифер, труби і деталі радіо- та телеапаратури, автомобільні двигуни і деталі космічного апарату. Виробництво її весь час розвивається і удосконалюється, сфера її необмежена.
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	МАТЕРІАЛИ, інструменти та пристрої


Кераміка – це вироби з глини, випаленої при температурі 600-1500оС. 
Процес виготовлення кераміки складається з кількох стадій. Спочатку готується глина, потім з неї формується виріб вручну, за допомогою гіпсової форми або на гончарному крузі. Після того, як виріб сформований, його декорують, а потім висушують. Висушують повільно, п’ять-десять днів. За цей час виріб рівномірно «сідає», зменшується в розмірах.

Висушений виріб ставлять у горн та випалюють. Потім починається власне випалювання. У ході його з глини випаровується вода, випалюються органічні включення і нарешті настає спікання черепка. Розжарена кераміка поступово вистигає разом з горном.

Основним матеріалом для керамічних виробів є глина. На Україні є великі поклади глини різної за кольором (біла, сіра, блакитно-сіра, темно-сіра, сіро-зелена, світло-жовта, жовта, темно-жовта, світло-фіолетова) та складом.

Гончарна глина – це пластичний в часі формування матеріал і досить твердий (міцний черепок) після випалу. Таку глину треба шукати в глибоких ярах під берегами річок та урвищами гір або копати яму і діставати її з глибини від трьох до двадцяти і більше метрів. Дуже відома гончарна глина під назвою «часов’ярівка», родовище якої знаходиться у Донецькій області поблизу м. Часів Яр. Вона вогнетривка, тому з неї виготовляють нагрівники, трубки, цеглу тощо. До складу глин входять переважно дрібнозернисті силікати та алюмосилікати, які називають глинистими мінералами. 

Практично всі глини придатні до випалювання, але кожна вимагає окремого режиму. Єдина загальна вимога – це відсутність в глині вапняних включень (гіпс, вапняк або вапняний пісок, мармур, цемент тощо), тому що ці домішки можуть привести до розриву випаленого виробу через кілька днів, а то й місяців. Це явище називається апок.

Погано пром’ята глина також може бути причиною руйнування виробу. В давнину майстри розминали шматок глини, що призначався для роботи, кілька годин. Цим досягалася максимальна однорідність глиняної маси (мал. 22).
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Мал. 22. Переминання глини: 
1 – грудка; 2 – розкачування глини валиком; 3 – згинання валика пополам; 4 – утворення круглої грудки; а) маленька грудочка глини; утворення валика; в) згинання валика пополам; г) відсутність тріщин
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Мал. 23. Обробка глиняної маси: 
1 – ущільнення глини качалкою; 2 – зрізання глини стругом; 
3 – зрізання глини ножем; 4 – ущільнення глини качалочкою
В наші дні на керамічному виробництві таку роботу виконують машини, і глиняна маса, що її приготували на заводах та фабриках, придатна для роботи тривалий час. Але якщо доведеться працювати з фабричною масою, яка зберігалася більше місяця, її необхідно знову пром’яти. Глиняна маса вважається придатною до ліплення, якщо вона відстає від рук та при зминанні не дає тріщин (мал. 23).

Природні глини поділяються на дві основні групи: високопластичні –«жирні» та менш пластичні – «пісні». Перші добре витягуються, не лопаються. Такі глини придатні майже для всіх видів кераміки, що не мають великих мас. «Жирні» глини найбільш щільні та вимагають повільного сушіння і плавного підвищення температури при випалюванні. «Пісні» глини малопластичні і, як правило, використовуються для великих форм.

Для того, щоб прискорити сушіння та випалювання, в «жирну» глину можна додавати цегляну або будь-яку іншу керамічну крихту. 

Колір глини визначається по кольору випаленого черепка.

Глини поділяють на білопалені та червонопалені. У білопалених глин – чим вище температура, тим світліший черепок, а у червонопалених – чим вища температура, тим черепок темніший. Червонопалені глини більш легкоплавкі та схильні до спікання. Вироби з випаленої глини із спеченим черепком не пропускають воду, через що можуть бути посудом без додаткового глазурування.

Для ліплення глиняних виробів не потрібні спеціальні складні інструменти, головне при цьому – руки виконавця та набір допоміжних пристроїв (мал. 24).

Г о н ч а р н і  к р у г и спочатку були дуже простими і виготовлялися з дерева, а під низ клали камінь із видовбаного і змащеного жиром ямкою (мал. 25).

Сучасні гончарні круги значно удосконаленні. Вони виготовлені на металічній основі з ножним або електричним приводом. Такий круг складається з вертикального вала, на якому закріплена кругла плоска голівка. На голівці точать різні вироби. На крузі працюють, сидячи збоку на лаві його станини.

Круг повинен обертатися зі швидкістю від 50 до 300-350 обертів за хвилину із потужністю, яка забезпечує виготовлення великих виробів.
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Мал. 24. Інструменти і пристрої
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Мал. 25. Гончарний круг

Діаметр головки круга здебільшого становить 25-30 см. Робоча площа у всіх випадках повинна обертатися проти годинникової стрілки. Для полегшення центрування на диску нарізані концентричні кола. 

Виготовлений на голівці виріб підрізають натягнутою між руками тонкою стальною струною і знімають.

Для формовки виробів використовують с т е к и (мал. 24). 

Для відділення сирої глини від плити, на якій вона розминалася або розкачувалася, треба  мати під рукою   с м у ж к у   м е т а л у   або   д р о т и к-с м у ж к у  з двома ручками, призначений для зрізання з голівки круга.

Для надання посудині правильної циліндричної форми інколи використовують шаблон. Ш а б л о н и   і   л е к а л а  допомагають перевірити правильність форми і створювати кілька однакових виробів. Їх виготовляють із дерева, пластмаси, вони можуть бути найрізноманітніших форм.

Т о в щ и н о м і р о м  уточнюють розміри виробу. Різного роду отвори, прорізи та заглиблення у виробах зручно робити різноманітними   п а л и ч к а м и   та  к и й к а м и,  які необхідно заздалегідь мати на своєму робочому місці.

Поверхню деяких виробів (наприклад, свистунці) інколи ущільнюють легкими ударами д е р е в’я н о ї  л о п а т к и, яка також повинна бути під рукою.

Для обточування і вирівнювання при завершенні роботи використовують г о н ч а р н и й   р і з а к – звичайну дощечку з дерева твердої породи або пластмаси.

Для зволоження поверхні виробу при обточуванні, а також для загладжування і вибирання залишку вологи з дна посудини використовують п о р о л о н о в у   г у б к у.

При оздобленні кераміки набір спеціальних пристосувань також мінімальний. Наприклад, при декоруванні виробу кольоровими глинами, глиняну масу густоти сметани наносять щ і т о ч к о ю, к в а ч и к о м, грушею  або  к у л ь к о м  через отвір у його вершині. Для нанесення на виріб найпростішого орнаменту (плями, смужки, примітивні квіточки, крапки) використовують г у с я ч е  п е р о, т о н к у  г і л о ч к у  або  р о з щ е п л е н у   п а л и ч к у.

Інколи використовують р е л ь є ф н і  ш т а м п и, що виготовлені з глини та випалені. На поверхні виробу ними відтискують заглиблений візерунок.

При розписуванні в давнину застосовували палички, обмотані клаптиками льону. Тепер для розпису доцільно використовувати п е н з л и к и. Найкращі з колонка або тхора. Звичайні пензлики також цілком придатні для роботи.

Керамічні вироби ліплять на гончарному крузі, столі або дощечці, що лежить на колінах. Поруч повинна бути  м и с к а   з   в о д о ю, в якій змочують ганчірку. В процесі ліплення нею неодноразово зволожують підсохле місце, до якого прикріпляють деталь, загладжують місце приєднання деталі до корпусу, нарешті, оправляють, огладжують в разі необхідності всю поверхню готового виробу.

При виготовленні плоских виробів (таця), існують свої способи формування. Їх треба формувати на якомусь матеріалі, що гарно всмоктує вологу. Стане у пригоді для цього масивна плита з гіпсу. На робочому місці повинні бути також два листи з твердого матеріалу, один лист підсувати під виріб, а другим накривати його.

На робочому місці (в зоні досягання рукою) повинні бути стеки, металеві смуги, дроти, шаблони, палички тощо.
	На тих робочих місцях, де відбувається випалення виробів, особливу увагу треба приділяти дотриманню вимог пожежної безпеки. Абсолютно необхідними є тут різного роду теплозахисні екрани та металева обшивка підлоги. Приміщення повинно обов’язково бути обладнане щитами із засобами пожежогасіння.
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У виробництві кераміки з давніх часів утворилися особливі прийоми нескладного виготовлення виробів. Це давало можливість за короткий час зробити максимальну кількість товару, що продавався по невисокій ціні. В процесі колективної творчості здійснювався відбір найраціональніших та найбільш ефективних засобів виконання, які, вдосконалюючись та оновлюючись, переходили від покоління до покоління, стаючи традиційними. І в давнину, і в наші дні постійно відбувається процес накопичення нового, відбір зрозумілого, цікавого самому виробнику та користувачу, відмова від чужого, стороннього на користь кращим традиціям ремесла.

Р у ч н а  ф о р м о в к а  в и р о б у або просто ліплення найбільш доступна в умовах шкільних майстерень. Залишаючи на виробі сліди дотику пальців до нього, кераміка немов би увічнює на поверхні глини тепло людських рук. Зовсім не обов’язково прагнути виготовляти вироби тільки правильних геометричних форм. Легка асиметрія, що її отримано в результаті ручної формовки, може фігурувати як художній задум.

Ці принципи ліплення можна переносити на декоративну маску, вазу або тацю, іграшку тощо.

При формуванні плоского блюда або таці добре розім’яту руками глину розкочують або набивають рівномірним шаром 2-5 см завтовшки та надають її краям форму, що задумана. Відділивши від плити сиру глину смужкою металу або дротом, її перевертають, як пиріг, підсовуючи під неї один лист твердого металу.

Із зворотного боку надлишки глини виймають кільцевим стеком, залишаючи ребра жорсткості. Якщо необхідно, роблять отвори для підвішування виробу. Виріб знову перевертають і переходять до оздоблення лицевої сторони.

Вручну можна створювати і різноманітні об’ємні вироби, в тому числі круглої форми – посудини, вази, абажури тощо. Наприклад, виліпити їх з шматків глини та надати найрізноманітнішої форми або користуватися джгутиками, які можна накладати один за одним спіраллю. Таким чином є можливість одержати порожнисту посудину з оригінальною поверхнею.

При ліпленні іграшок заготовкою звичайно є циліндр, джгутик, який в потрібному місці витягують, вигинають, розширюють або звужують, відтягують деталі, що стирчать. Деталі складної форми ліплять окремо, а потім прикріпляють до корпусу.

Ще одне зауваження, яке необхідно взяти до уваги, починаючи ліплення. Висихаючи, глина помітно зменшується в об’ємі, приблизно на 1/7-1/8 натурального розміру, тому зразки у сирій глині робити більш об’ємними. Можна запропонувати інший варіант: щоб запобігти зменшенню виробу при висушуванні, у жирні глини додають (1/4 частину від усієї глиняної маси) дрібно просіяного піску або потовченого і просіяного деревного вугілля, яке вигорає при випалюванні й створює пористість виробу, зменшує його вагу. Замість вигоряючих домішок інколи вводять газотвірні речовини (вапняк). Усі ці складники, які вводять у глиняну масу, мають окрему назву – шихта. До складу шихти входять пісок, деревне вугілля, невелика кількість гашеного вапна та ін.

■ Ліплення з глини

Починаючи роботу, треба уважно ознайомитися з певним зразком, щоб зрозуміти прийоми ліплення. Скажімо, приступаючи до ліплення козлика чи коника-свистунця, варто розглянути, як робиться сам свисток, під яким кутом до тулуба пророблено інший невеликий отвір, через який потрібно дути, щоб добитися свисту. Якість свистка й іграшки перевіряють відразу, поки глина сира, щоб можна було виправити недолік.

■ Виготовлення намиста із кульок, кубиків, циліндриків, еліпсів або пластинок

Для цього розкачують глиняну ковбаску будь-якого діаметра і стеком нарізають майбутні намистинки. Якщо намисто складатиметься з однакових кульок, то нарізи повинні бути однаковими за довжиною (мал. 26). 

При виготовленні різного діаметра кульок потрібно відповідно розкачувати більшого чи меншого діаметра глиняні ковбаски.

Для оздоблення виробу на поверхню кульок наносять дротиком по колу невеличкі проколи або стеком канавки тощо. Аналогічно чинять із пластинками чи циліндриками. Бажано при цьому проявляти фантазію і винахідливість. У кульках, циліндриках і пластинках тонким дротом роблять отвори.
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Мал. 26. Глиняне намисто
■ Виготовлення свистунців

Спочатку потрібно виготовити дерев’яну паличку завдовжки 7-10 см і завтовшки 05-1 см, а далі її обліпити глиною і добре обтиснути. Виліпити свистунець у вигляді птаха, кота, коника, баранчика або собачки. Далі зняти із палички і отвір закрити, затиснувши пальцями глину (мал. 27). 

Після цього знову заструганою на конус паличкою, але тоншою, роблять новий отвір з торця перпендикулярно знизу або зверху. Він повинен з’єднуватися з утвореною камерою. Всі отвори виконувати дуже акуратно. Далі випробувати, чи свистить виріб. Велика камера дає низький звук, менша – високий. Потім виріб декорують.
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Мал. 27. Виготовлення свистунця

Свистунці можна виконати і іншим способом (див. інструкційну карту №3). Розпластати глину, завернути її з усіх боків і добре зліпити. Таким чином утвориться невеличка камера. Потім зверху доліпити решту деталей (крила, гребень, ноги, хвіст тощо і тоненькою паличкою проколоти отвори та нанести декор.
■ Виготовлення глечика

Про глечик із г л и н я н и х  с п і р а л е й  або  к і л е ц ь було відомо уже стародавнім гончарям. Спосіб спіралей або кілець – це предтеча виробництва на гончарному крузі.

Як і в усіх інших випадках, перед початком роботи глину треба добре перем’яти, щоб вона була однорідною. На дощечку покласти папір або шматок тканини. Окремо розкачати глину шаром потрібної товщини. Залежно від висоти глечика підібрати і товщину шару, яка є також товщиною днища і стінок глечика.

Із картону вирізати потрібного діаметра днище і прикласти на глину. Стеком обрізати глину і перенести на заготовлену дощечку (мал. 28).

Далі виготовити кілька глиняних ковбасок такої довжини, яка тільки можлива без розриву покласти перший джгут на дно, закручуючи його по спіралі. При цьому через кожний сантиметр глину легко і з однаковою силою придавити, намагаючись витісняти повітря. Коли перша спіраль повністю скручена, її кінець косо зрізати і до нього притиснути початок нової спіралі. І так до тих пір, поки стінка не збільшиться до 10-12см. Вибір оглянути з усіх боків, стежити, щоб він нарощувався геометрично правильно; оскільки він стоїть на окремій підставці, то його можна повертати разом з нею. Коли необхідні висота і контур форми досягнуті, шийку попереднього підрізати, прикрити поліетиленовим мішечком і залишити для сушіння до підв’яленого стану.
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Мал.28. Виготовлення плечика:
1 – утворення заглибини; 2 – збільшення заглибини; 3– розрівнювання дна;4- формування тулуба горшка; 5- формування плеча і шийки горшка; 6- обробка зовнішньої поверхні горшка; 7- зрізання горшка струною
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Мал. 29. Спіральне ліплення із джгутів:
1 – утворення джгута і диску – дна; 2 – прикріплення джгута до країв диску; 3 – нарощування стінок посудини; 4 – загладжування з середини джгутів пальцями і долонею; 5 – розгладжування посудини з середини пальцями або дерев’яною ложечкою
Глечик можна виготовити і іншим способом за допомогою глиняних ковбасок (мал. 29).
Після одного повного укладання джгут обрізати і з’єднати його кінці між собою. Таким же чином укласти наступне коло. При цьому створюється велика кількість з’єднаних кіл. З’єднання кіл розміщувати не по одній вертикальній лінії, а змішано. Кільця можуть бути загладжені як із внутрішнього боку, так і ззовні.

При розширенні форми потрібно поступово збільшувати довжину ковбасок, і навпаки, при звуженні – зменшувати.

Виліплений і підсушений глечик декорувати. Щоб він мав гладеньку поверхню, його згладжувати вологою поролоновою губкою або шкуркою.

■ Виготовлення вази

При виготовленні вази потрібно працювати з досить пластичною масою, яка перед початком роботи повинна бути добре вимішана і перебита.

Працюючи на гончарному верстаті, знайти найзручніше положення тіла. Круг, який обертається маховим колесом, приводити в рух правою ногою, гончарі сидячи на лаві, штовхаючи круг від себе. Це нагадує ритмічне махання ногою. Ліва нога при цьому знаходиться на упорі. Виготовлення вази складається із семи етапів.

Перший етап – центрування глини на головці круга (мал. 30).

Для цього глиняну кулю потрібно розмістити в центрі. Погано відцентрована куля битиме в руки. Якщо ж вона поставлена правильно відносно центра, то при швидкому обертанні здаватиметься майже нерухомою. Час від часу, відриваючи руки від глини, потрібно її зволожувати губкою. Для цього поруч встановити посудину з водою. Кращому ковзанню рук сприяє застосування замість води зволожувальної суспензії, виготовленої з цієї ж глини, тобто глиняної води. Поступово, підсилюючи тиск долонями рук і пальцями, які закриваються, намагайтеся розташувати глиняну кулю у центрі круга і перетворити її в загладжений купол.

Витягування і здавлювання утвореного купола необхідно повторити 8-10 разів для того, щоб глиняний виріб став одноріднішим, а після випалювання міцнішим. Тому після центрування при здавлюванні глини обома руками і поступовому підніманні їх угору купол перетворюється в конус. Тиск рук повинен бути спрямований під прямим кутом до осі головки верстата. Відразу ж за цим при обертанні круга конус слід здавити вниз великими пальцями обох рук, захищаючи долонями бокову поверхню конуса або підтримуючи конус долонею другої руки. При таких прийомах із маси глини добре витискається повітря. Перетворивши глиняну масу в правильний купол, зменшити швидкість обертання круга і кінцем пальця намітити на вершині купола центр.
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Мал. 30. Витягування і здавлювання глиняної маси:
1 – центрування і витягування; 2 – здавлювання; 3 – знаходження центра

Другий етап – великим пальцем лівої руки зробити заглиблення в центрі (мал. 31). Круг при цьому весь час має обертатися. Після розширення заглиблення поступово вставте у нього два великих пальці, а рештою пальців і долонями обох рук охопіть глину. Одночасно великими пальцями загладжуйте днище, і стінка почне наростати. Коли утворена порожнина стане більшою, вставте кулак лівої руки і продовжуйте загладжування днища. Залишена після перших прийомів дещо більша товщина днища дасть більшу стійкість виробу і трохи більше матеріалу для обточування. Глина повинна оброблятися вологими руками, але при цьому не розкисати. Після того як будуть утворені необхідний діаметр днища і невелика порожнина, губкою вибрати у ній воду.
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Мал. 31. Формування порожнини і днища:
1 - вдавлювання великого пальця в дно;  2 - розширювання порожнини

Третій етап – витягування циліндра (мал. 32).

	Підтягнути стінку циліндра вверх лівою рукою зсередини і суглобом вказівного пальця зовні до потрібної висоти. Під час обертання круга руки «ведуть» від днища наверх, намагаючись зблизити їх, щоб стінка стала тонкою. Витягувати невеличкий циліндр можна лише однією рукою, витісняючи нижню частину порожнини між великим пальцем і рештою. Щоб витягнути циліндр до потрібної висоти, цю вправу потрібно повторити 2-3 рази, воду періодично вибирати губкою.
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Мал. 32. Витягування

циліндра


Четвертий етап – виготовлення із циліндра вази (мал. 33).

Якщо тиснути на внутрішню частину стінки циліндра, то вона витягуватиметься з розширенням форми. При такому формуванні дуже важливо, щоб діяли обидві руки, які знаходяться всередині і зовні циліндра, точно одна навпроти другої, взаємно координуючи тиск, потрібний для утворення необхідної форми. При виготовленні великої вази руку тримайте всередині порожнини вертикально.
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Мал. 13. Виготовлення вази:
1 - розширення стінок; 2 - витягування шийки;  3 – вибирання вологи губкою

У процесі виготовлення вази з вузькою шийкою стежте за тим, щоб шийка не розширювалась більш ніж необхідно. Якщо стінки занадто розширені, то їх потім важко звузити, не порушуючи текстури матеріалу. Для витягування шийки обережно захопити верх вази вказівними і великими пальцями обох рук і легко стиснути їх. Після цього руку вже неможливо бути ввести всередину вази. Якщо шийка вузенька, то вологу, яка залишилася на дні, вибрати губкою, прикріпивши її до кінця дротика чи палички.

Вже при витягуванні циліндра в його стінках можна виявити 1-2 повітряні бульбашки, що є наслідком поганого переминання глини. Їх можна усунути проколюванням дротиком і видавлюванням повітря. Якщо бульбашок багато, то глину потрібно перебити по-новому. Коли край циліндра вийшов нерівний, то бокову стінку проколоти дротиком до порожнини і підтримуючи внутрішній її кінець, зрізати стінку в найнижчому місці, де починається нерівність. (мал. 34).
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	Мал. 34. Зрізання нерівного краю  циліндра
	Мал. 35. Вивертання вінця вази


П’ятий етап – вивертання краю шийки вази. Його можна віднести і до оздоблення вази деталями. Для цього верхній край виробу виточують тоненьким. Потім, маніпулюючи пальцями, глину «виводять» назовні і завертають (мал. 35).

Шостий етап – виготовлення ручки. Потрібно взяти шматок глини, з якої точилася ваза, і змоченою правою рукою поступово витягнути і розгладити його до потрібної довжини. Вигнувши край ручки і підв’яливши, можна приклеїти її цією ж рідкою глиною до стінки вази, легко притиснувши (мал. 36).
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Мал. 36. Виготовлення ручки:
1 – витягування ручки; 2 – приклеювання ручки і зачищення
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Мал. 37. Зрізання з головки круга:
1 – зрізання струною; 2 – переміщення на підставку

Сьомий етап – після виконання всіх додаткових вправ вазу зрізати із круга. Стальну струну з двома ручками прикласти до низу дна і, притискаючи пальцями до диска, одночасно потягти її до себе. Відразу на диск підлити води і протягти струну ще раз. Після цього вазу зсунути або зняти на підставку – рівну змочену водою дерев’яну або пластмасову дощечку. На цій же підставці її і підсушити (мал. 37).

■ Висушування глиняних виробів

Дуже важливим процесом у кераміці є висушування виробів. Залишкова вологість, при якій можна випалювати висушені вироби, становить 4-5%. При цьому черепок набуває здебільшого світлого кольору, а легке натискання нігтем майже не залишає на його поверхні слідів.

Сушка повинна бути поступовою й рівномірною, тому треба уникати відкритого вогню та сонячних променів, коли один бік глиняного виробу може нагрітися дужче за інші і деформуватися.

Для рівномірного висушування глиняні вироби часто прикривають легкою тканиною або папером. Їх можна ще ставити на сітку, щоб вони просушувалися з усіх боків одночасно. Небажано ставити сирі вироби на протягах, бо це призводить до розтріскування і викривлення.

Слід пам’ятати, що висушування виробів (усихання) зменшує їх розміри. Скорочення в результаті цього за лінійними розмірами становить близько 6-7%, а іноді і більше. Тому в «жирні» високопластичні глини для 
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Мал.38.Тріщина при сушінні

розходиться зверху вниз
	зменшення усихання і полегшення процесів висушування та випалювання додають пісні матеріали, які не стискаються при висушуванні (пісок, шамот).

Причин для розтріскування виробів при випалюванні може бути багато. Наприклад, якщо глечик або чашку, виточені на гончарному крузі, сушити на підставці, то денце чашки висохне пізніше, ніж його стінки. Отже, виріб повинен добре висохнути.

Тріщина може утворитися і при дотриманні всіх правил висушування, якщо при виготовленні виробу в деяких місцях була додатково втиснута м’яка пластична глина, коли вже сусідні місця підв’ялені (мал. 38).Слід дотримуватися правила: більші вироби сушити довше і повільніше, готуючи для них «пісні» глиняні маси.

При сушінні виробів окремі деталі, що виступають обмотують вологим папером (мал. 39).

Для сушіння і зберігання виробів круглої форми із широким отвором часто застосовують гіпсові підставки разом з гіпсовими, навскіс зрізаними кільцями, якщо вони накладаються зверху (мал. 40).

■ Декорування виробів

Декорування виробів проводиться з метою надання їм привабливості, краси, змісту, зручності. Фактори, які впливають на вибір способу декорування, різноманітні, але на більшу увагу заслуговують, ті, які виходять з народних традицій.

Відомі такі техніки декорування: 

□ декоративні поливи (кристалічна, матова, кракле, люстри, відновні, текучі, самосвітні); 

□ розпис від руки (ріжкування, фляндрівка, пензлем, ритування, сграфіто); 
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Мал. 39. Окремі деталі, що виступають (ручку), обмотують вологим папером
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Мал. 40. Легке гіпсове кільце для запобігання деформації: 1-гіпсове кільце; 2-глиняний виріб
	


□ механічне оздоблення (деколь, шовкографія, штамп, друк, фотокераміка, аерографія);

□ пластично-фактурне оздоблення (лощення, фактура «ниток», контррельєфний штамп, рельєфне і кругле ліплення, ажур).
Одним з декоративних прийомів є прикрашання шамотних виробів жирною глиною іншого кольору. Її наносять пензлем на злегка підсушений виріб незначним, але рівномірним шаром і висушують. При висушуванні декоративний шар покривається дрібними тріщинами за рахунок різниці в усадці глин, створюючи своєрідний загальний малюнок, що нагадує павутиння. Підсилити цей ефект можна, додавши та добре перемішавши у склянці оздоблюючу рідку глину з 1-2 чайними ложками крохмалю.

Крім оздоблення природними глинами інших відтінків, нерідко застосовують спеціально підфарбовані глини. В білопалені глини додають солі або оксиди металів (у порошках) і одержують різноманітну палітру кольорів. Глина, що її приготували у такий спосіб, зветься ангобом. Мідь дає прохолодні зелені тони, магній – сніжно-білий, хром – зелений, кобальт – синій, марганець (залежно від концентрації) – від рожевого до чорно-коричневого кольору.

Сині кольори (від світлого до темного) можна отримати, додавши оксид кобальту в різних пропорціях і при різній температурі випалювання. Дуже гарний колір виходить від домішування в глиняну масу розчину нітрату кобальту. При одночасному введенні в масу оксидів кобальту і хрому отримаємо зеленуватий відтінок. Кобальт із глиною, що містить залізо, дає сірі та коричневі кольори. 

Для фарбування глиняних мас у чорні кольори використовують різні дешеві суміші оксидів металів (оксид заліза із хромом, хрому з кобальтом, марганцю з кобальтом). Гарний чорний колір можна одержати, коли випалений керамічний виріб занурити в чорний мазут і нагріти в печі до повного його вигорання. У маленьких порах черепка утвориться вугілля. Від цього виріб також стане водонепроникним і придатним для полірування.

Для своєрідної текстури і одночасного зменшення стискання у процесі сушіння та випалювання в масу додають шамот різного кольору, а іноді й пісок. Білу масу шамоту можна перемішувати з жовтою глиною, в результаті стінки 

виробу матимуть білі краплинки на червоному тлі. Якщо до білої глини додати шамот із червоної цегли або червоної бракованої черепиці, краплинки будуть червоного кольору. Чорні краплинки утворяться при домішуванні в світлу глину шамоту з перепалених шматочків цегли.

Ангоб – шлікерна (текуча) глиниста маса. Для того, щоб після випалювання поверхня черепка набула іншого кольору, ніж глиняна маса, використана на виготовлення виробу, її покривають тонким шаром ангобу. Домішками до глини можуть бути пісок, крейда, фарбники тощо. В ангоби, які випалюються при невисоких температурах, додають розмелене віконне скло або соду. Наведемо рецепт білого ангобу, %: білої глини – 37, крейди – 26, кварцового піску – 37, решта – домішки. До білого ангобу можна додавати оксиди. Щоб отримати зелений колір, можна додати 0,5-3% оксиду хрому або міді, синій – 1-2% оксиду кобальту.

Способи використання ангобів. Найпростіший – це нанесення малюнка на вироби пензликом (мал. 41) або за допомогою гумової груші, яку можна придбати в аптеці. Ангобами можна заповнювати продряпини від гострих інструментів, потім зачистити їх злегка (мал. 42).

Якщо приготувати ангоб не на воді, а на настої тютюну, то краплі ангобу, нанесені на край високого виробу, стікаючи вниз, розходяться і перетворюються у фантастичні непередбачені малюнки. Взагалі ангобування проводиться в основному по сирому черепку, але може виконуватися і по випаленому.
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	Мал. 41. Покриття ангобом за

допомогою пензлика
	Мал. 42. Різьба (подряпування різальним інструментом)


Нерідко виріб розписують безпосередньо солями металів як по сирій, так і по випаленій глині. Солями можна прописати і по ангобах, що дасть можливість користуватися додатковими відтінками кольору. Концентрація солі в розчині (масова частка 40%) підбирається експериментально. Для розписування краще використовувати нітрати або ацетати металів. Вони при випалюванні не мають неприємних запахів. Сульфіди, йодиди та хлориди більш «яскраві» за кольором, але дуже неприємні в роботі, а їх пари у великих концентраціях навіть шкідливі. Тому використовувати їх в шкільних майстернях не рекомендується. В умовах шкільної майстерні краще спробувати скласти власну палітру кольорів, користуючись акварельними фарбами або гуашшю.

Розпис пензлем передбачає виконання орнаментальних зображень, букетів, портретних, тематичних композиції тощо.

Техніка ритування вирізняється чіткою графічністю ліній (продряпування) сирого черепка металевою або дерев’яною паличкою.

Техніка «ріжкування» походить від ріжка, наповненого ангобом. У маленький отвір в його нижній частині вкладали гусяче перо або скляну трубочку, щоб рівна цівка ангобу лягала на поверхню виробу. Тепер ріжок замінений гумовою грушею. Ріжкуванням можна проводити прямі й хвилясті лінії, виконувати крапки, розетки, листки та інші орнаментальні елементи.

Техніка «фляндрівка» дещо подібно до мармурових розводів, характеризується чіткими зигзагоподібними волокнистими лініями, розташованими симетрично по обводі виробу.
Техніка сграфіто (мал. 43 ). Взяти для прикладу вазу із жовтої глини (після випалювання вона буде темно-червоною), і покрити її зверху білим або світлішим за колір основи ангобом. Коли ангоб підсохне, легенько намалювати олівцем якийсь рослинно-геометричний орнамент, потім по цих лініях продряпати ангоб гострим інструментом до основи черепка.
З механічних технік декорування слід назвати метод роботи з трафаретом, який полягає в наступному.

	[image: image55.jpg]Man.43. Crpadpito




Мал. 43. Сграфіто
	Трафарет можна виготовити із плівки або твердого тонкого паперу. Спочатку намалюйте на папері орнамент, виріжте ті місця на ньому, в які потім будете наносити ангоби. Папір просочіть оліфою або машинним маслом. На опуклій формі застосовувати трафарет набагато складніше, ніж на пласкій. Тут, важливо, щоб рідкий ангоб не підтікав під картон, тому потрібно підібрати необхідної густини рідину, а також інструмент для нанесення. Ним може бути пензлик, поролонова губка або пульверизатор. Якщо малюнок складається з кількох кольорів, то відповідно потрібно стільки ж трафаретів.


Техніка шовкографії – передрук малюнку на виріб через шовковий трафарет.

Штамп – одноколірний відбиток на порцеляні за допомогою гумової печатки. Ним найчастіше користуються при роботі темними насиченими фарбами, золотом.

Для суцільного або часткового покриття виробів фарбою застосовується аерографія – пофарбування пульверизатором.

До найдавніших фактурних технік декорування гончарних виробів належить лощення – полірування черепка за допомогою дерев’яної палички або камінчика, річкової галькою (мал. 44). 
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Мал. 44. Лощення
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Мал. 45. Наліплювання глини:
1- розкачування глини качалкою; 2 – оздоблення виробу круглим ліпним декором; а – формочки із листового металу; б – формування фігурок-елементів ліпного декору; в – наліплювання елементів декору
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Мал.46. Наліплювання глини:
1 – утворення джгута руками; 2 – утворення джгута дощечкою; 
3 – утворення спіралі з джгута (а, б, в); 4-5 – узор із завитків
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Мал. 47. Тиснення пальцями:
1- вдавлювання глини пальцями (а, б); 2- утворення двох рядів вдавлювань пальцями; 3 – чергування вдавлювань і потовщень;  – утворення вдавлювань з зсуванням глини (а, б); 5 – розташування вдавлювань на тулубі горшка
Переважно наносяться вертикальні й скісні смуги. Своєрідно фактура ниток «вовни», «травички» створюється нанесенням тонких кольорових цівочок ангобу (крізь тонку металеву або полотняну сіточку).

Контрельєфний декор у вигляді відбитків роблять за допомогою штампиків. Він розрахований на світлотіньовий ефект.

Ажур як техніка декорування (подібно до ажурно-плетених виробів), зустрічається в порцеляновому і фаянсовому посуді.

Круглий ліпний декор –найбільш художньо виправданий, якщо органічно поєднується із деталями виробу: вушком, носиком, ручкою (мал. 45, 46).

Коли керамічний виріб перебуває в сухому стані. до випалювання застосовують ще один вид декорування – резерваж (від слова «резерв»: у даному випадку – залишені зачищені частини поверхні предмета при його декоруванні). В бджолиний віск додати скипидар і нагрівати до розчинення. За допомогою пензлика нанести розчин на місця, які не підлягають декоруванню і повинні бути захищені від фарби. Для фарбування непокритих воском місць застосувати водяні суспензії оксидів ангобу та інші барвники. Сухий черепок досить добре втягує фарби, і вони не стікають вниз. По сухому черепку на місцях, покритих воском, можна додатково виконати сграфітовий малюнок. Фарбою закривають всі місця, незахищені воском. При випалюванні він повністю вигорає. Для оздоблення виробів часто виконують тиснення пальцями (мал. 47).
■ Глазурування

Особливим способом оздоблення виробів є його глазурування. Глазурі бувають прозорі та глухі, кольорові та безбарвні. Вони можуть бути декоративною прикрасою кераміки з різноманітними можливостями, але можуть виконувати функціональну роль. 

Основу глазурі складають оксид кремнію та легкоплавкі оксиди металів. В цю основу, як і в ангоби, додаються барвники. Підсушений виріб занурюється в розведену водою глазур, або виріб поливають нею, або наносять глазур пензлем. Після випалювання предмет одержує склоподібне покриття, яке може бути безбарвним або, завдяки додаванню оксидів металів, забарвленим у різні кольори.

Під технікою глазурування розуміють покриття виробів глазурями й емалями, подібними до скломаси. Чітку межу у визначенні скла, глазурі та емалі провести важко. Емальований розплав в’язкіший і розчиняє у собі фарбник менше, ніж глазурний.

Глазурування і емалювання надають виробам красивого виду і гігієнічності, не пропускаючи воду і добре захищаючи підглазурне декорування.

Глазурі можна розділити на сирі та фрітовані. Сирі глазурі складаються з компонентів, які не розчиняються у воді. Їх розмелюють у кульових млинах з водою і отриманий глазурний шлікер використовують для покриття керамічних виробів. Для отримання фрітованих глазурей всі компоненти попередньо фрітують, тобто спікають або сплавляють, внаслідок чого розчинні компоненти переходять у нерозчинні силікати та інші з’єднання, що перешкоджає проникненню в пори черепка. 

За плавкістю глазурі діляться на легкоплавкі, які застосовують при температурі нижче 1230оС, і тугоплавкі – вище 1230оС; за прозорістю – на прозорі, які підсилюють колір черепка і глибину декору, і глухі (непрозорі); за глазурною поверхнею – на кристалічні, дрібнокристалічні, блискучі, матові, цекові (типу кракле) тощо.

У готовому вигляді глазур – це порошок, до складу якого входять скло, оксиди металів, крейда, сода та інші компоненти. Глазурі виготовляють на керамічних заводах, на підприємствах по випуску керамічних плиток, посуду тощо. Там їх і можна придбати.

Існують різні способи глазурування. Найпоширеніші із них – полив. Готують відповідної густини глазурний шлікер. Утильний виріб попередньо добре промивають водою, щоб не залишалось на ньому, особливо всередині, пилу, і висушують. По мокрому черепку глазур швидко стікатиме. Очищений вибір розміщують на вузьких планках (можна на металічній стрічці, встановленій на ребро) над великою мискою. Перемішують і пропускають через густе сито рідку глазур, набирають її в посудину і поливають виріб. Набирати для поливу потрібно стільки, щоб достатньо було покрити повністю виріб. Його ставлять вверх дном до висихання (мал. 48 ).

Для глазурування внутрішньої поверхні глазур наливають до половини місткості і, обертаючи в руках, зливають (мал. 49). Відразу ж після зливання глазурі не можна перевертати виріб. Треба трошки почекати, щоб уникнути затікання і потовщення. 

Є ще й інший спосіб: у керамічний виріб заливають доверху глазур. Якщо виріб неглибокий, то рідину можна відібрати за допомогою гумової груші.
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	Мал.. 48. Проціджування глазурі через густе сито
	Мал. 49. Глазурування поливом


Нанесення глазурі пензликом потребує практики. Проте цей спосіб має перевагу, бо більш економічний. Його використовують для виправлення глазурованого шару, покладеного, наприклад, методом занурювання або поливу.

Глазур можна наносити також за допомогою пульверизатора. При цьому густина рідини повинна бути підібрана так, щоб не закупорювалась форсунка. Виріб ставлять на турнетку і, повертаючи її, пульверизують. Після невеликої практики можна досягти рівномірного покриття, яке повинне бути у міру товстим, але не розпушеним. Коли немає спеціального пульверизатора і компресора до нього, можна скористатися пилососом.

Нашарування глазурі розпиленням зручне для глазурування великих плоских тарілок, панно, а також при переглазуруванні виробів і нашаруванні однієї глазурі на іншу.

Після висихання дно виробу протирають на змоченій рівній поролоновій губці.

■ Випалювання
Випалювання виробів можна здійснювати по-різному. Найпростішу гончарну піч можна збудувати самостійно. Для цього потрібно викопати на схилі яму, встановити керамічні або товсті металічні перегородки (мал. 50). Так отримаємо два поверхи. На першому знаходиться топка, а на другому завантажені вироби. Другий поверх теж накривають керамічним або металічним дахом, а зверху насипають землю для термоізоляції і встановлюють трубу для відведення диму. Звичайно, така піч примітивна і недовговічна.
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Мал. 50. Схема найпростішої печі:

1 - грунт; 2 - перегородка; 3 - покриття; 4 -
димохід; 5 – топка
	В умовах майстерні найбільш зручно використовувати електричні муфельні печі, які випускає промисловість. Правда, ці печі невеликих розмірів, і відповідно в них зможуть поміститися невеликі за розмірами вироби – намисто, сувеніри.

Нарешті, для випалювання невеликих плоских предметів можна використовувати побутову електроп-литку з відкритою спіраллю, виго-товивши для неї гіпсовий плоский стакан із товщиною стінки 2-3 см. На стакані зробити невеликі вушка, за які зручно тримати, та отвір зверху, щоб спостерігати за випалюванням.

Паяльна лампа також придатна для випалювання.


Випалювання можна проводити в топці будь-якої печі (української, плити, буржуйки тощо). Виріб накривають консервною банкою та ставлять подалі від жару. Якщо обмазати банку гіпсом, то виріб із ще більшою вірогідністю залишиться цілим.

Гончарні вироби, покриті глазур’ю випалюють за два рази.

Перший раз (утильне випалювання) при температурі близько 800оС.

Завантажують вироби у піч так, щоб якнайповніше використати об’єм робочої камери. В окремих випадках такі вироби, як чашки і тарілки, навіть потрібно ставити один на один, щоб запобігти викривленню виробів.

У міру нагрівання з глиняної маси в першу чергу випаровується  залишена після сушіння води, зв’язана з частинками глини. Потім (при 300-400оС) обвуглюються і згорають органічні домішки, а далі при підвищенні температури розкладаються карбонати, наявні в глині. При температурі 500-600оС і вище 

виділяється вода, зв’язана з глиною, черепок частково спікається, наближаючись до каменеподібного стану. У міру підвищення температури дозрівання черепка, у ньому виникають склоподібні новоутворення; які при охолодженні з’єднують частинки маси в одне ціле, надаючи виробам міцності.

Залежно від температури випалювання змінюється один із важливих показників черепка – пористість.

Глазуровані вироби розміщують у печі на спеціальних поличках та підставках. Їх найкраще виготовити із вогнетривкої глини, щоб вони були більш довговічними. Глазуровані вироби розкладають на столі, протирають вологою губкою ті місця, де вони торкатимуться підставок. Вироби завантажують у піч на підставках зверху вниз (мал. 51).

В промислових умовах для випалювання використовується тверде (дрова), рідке (мазут, солярка) чи газоподібне паливо. При цьому вироби розміщують у капселях, які захищають їх від прямого проходження полум’я. Капселі – це циліндри, коробки з дном і кришкою, виготовлені із глини з високим вмістом шамоту.

Режим випалювання виробів різний. Спочатку температуру випалювання підвищують дуже повільно доводячи її до 150-200оС. У цей період інтенсивно випаровується волога – на дверцятах утворюється конденсат. Після його зникнення температуру підвищують до 300-500оС і т.д.
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Мал. 51. Завантаження печі виробами

Визначити температуру в печі можна за допомогою приладів, а також візуально – за кольором нагрівання стінок печі і самих виробів:

	темно-червоний – 600-700оС

початок вишневого – 800оС

вишнево-червоний – 900оС

яскраво-вишневий – 1100оС
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темно-оранжевий – 1100оС

світло-оранжевий – 1200оС

початок білого – 1300оС

білий – 1400оС


Під час випалювання можна створити різке газове середовище. Залежно від стану газового середовища в печі досить помітно змінюються властивості черепка та його кінцевий зовнішній вигляд.

Чорну з матовою поверхнею і металічним блиском кераміку можна отримати за допомогою лощення і задимлення. Задимлення досягається повним закриттям печі у кінці випалювання. У муфельних електричних печах це можна зробити за допомогою металевих коробок – капселей, в які перед завантаженням кераміки кладуть шматки дерева з таким розрахунком, щоб вони тліли протягом випалювання і охолодження. Піч закривають дверцятами з металевою трубкою для відведення диму.

При цьому необхідно звертати особливу увагу на те, щоб приміщення добре вентилювалося.

При створенні надмірної напруги через велику різницю коефіцієнтів термічного розширення глазурі і черепка утвориться красива сітка із тріщин на поверхні глазурі. Цей ефект має назву кракле.

Для чіткішого виділення цих тріщинок вироби поливають дуже рідким розчином більш контрастного, ніж основа глазурі, кольору. Можна також втирати фарбуючи оксиди, поливати розчинами солей, міцного чаю, а потім злегка або сильно випалити.
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Вироби з глини. Роботи М. Пошивайла

ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №3

Виготовлення іграшки-свистунця «півник»
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	№ п/п
	Послідовність операції
	Прийоми виконання операції
	Графічне зображення

	1
	2
	3
	4

	1
	Підготувати глину.
	1. Розім’яти вологими руками глину.
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	2. Відокремити невеликого розміру шматок глини.
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	2
	Виготовити іграшку.
	1. Виготовити кулю з глини.
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	2. Надати кулі форму трикутника.
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	3. Витягнути і виліпити пальцями рук нижню частину – основу іграшки.
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	4. Сформувати передню частину фігури та іншого кута трикутника.
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	5. Виліпити хвостову частину фігурки з третього кута трикутника.
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	Виготовити повітряну камеру в середині фігурки.
	1. Проробити дерев’яною паличкою отвори у хвостовій частині:

а) прямокутної форми паличкою та вибрати частину глини;
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	б) у вершині хвостової частини до з’єднання з камерою;
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	в) круглою паличкою зробити два отвори з боків верхньої частини до з’єднання з цією камерою.
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	2. Виліпити пластинку глини по розміру вдвічі менш, ніж розмір прямокутного отвору.
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	3. Заліпити 2/3 нижньої частини прямокутної камери, так щоб верхня частина пластинки була спрямована на середину отвору хвостової частини. Звук регулюється рухом цієї пластинки.
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	4. Перевірити якість свистка відразу поки сира глина.

5. В разі необхідності усунути недоліки.
	

	4
	Оформлення іграшки.
	1. Виліпити окремо пальцями рук:

а) гребінь;

б) сережки;

в) дзьоб;

г) очі;

д) крила;

е) оперення.
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	2. Приліпити до тулуба виготовлені деталі (а, б, в, г, д, е).
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	3. Загладити іграшку мокрими пальцями рук або ганчіркою.
	

	
	
	4. Нанести стеком контурні 

лінії оперення.
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	Висушити іграшку.
	1.Висушити готовий виріб – ретельно при кімнатній температурі протягом семи днів.
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	Випалити іграшку.
	1. Завантажити в електричну муфельну піч готові вироби.

2. Простежити, щоб вироби не 

торкалися один одного, та стінок печі

3. Перевірити заземлення печі.

4. Увімкнути муфельну піч в електромережу.

5. Нагрівати поетапно до температури 900о С протягом кількох годин. Витримати вироби при цій температурі 30 хв.

6. Пониження температури також проводити поетапно.
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	Охолодити іграшку.
	1. Вимкнути піч з електромережі не відчиняючи дверцята.

2. Вироби не чіпати !

3. Відчинити трохи дверцята печі на наступний день, даючи виробам ще повільно охолонути до кімнатної температури.

4. Вийняти акуратно вироби з печі.
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	Покрити поливою.
	1. Приготувати поливу.

2. Покрити поливою темного кольору іграшку.
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	Випалити іграшку вдруге.
	1. Повторне випалювання аналогічне.


	

	
	Охолодити іграшку-свистунця.
	1. Охолодити готові вироби.
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ПИТАННЯ 

ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ 
	5. Назвіть імена талановитих майстрів гончарства в Україні.

6. Які види гончарних кругів вам відомі?

7. Перерахуйте види декоративного покриття глазурями.

	1. Назвіть технологічні підвиди кераміки.

2. Які основні центри гончарства на Україні.

3. Дайте характеристику видів гончарних глин.

4. Які інструменти та пристрої використовуються в гончарстві?
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З історії вишивального промислу Полтавщини

Ключові слова: полотно, батист, заполоч, рушник, сорочка, мережка, муліне, рапорт, лиштва, прутик, вирізування, орнамент, закріпка, хрестик, гладь, пухлики, чисниця, сухозлітка, гаптарство, зубцювання, змережування.

Одним з найдавніших, найулюбленіших і найпоширеніших видів декоративно-ужиткового мистецтва є  українська  народна вишивка.

	Вишивка – виконання узорів на різноманітних матеріалах (шкірі, тканині) за допомогою найпростішого пристосування – голки (ручної або машинної) різнобарвними нитками (бавовняними, лляними, шовковими, вовняними, золотими та срібними, бісером, перлами, коштовним камінням, лелітками).


Виконання узорів на шкірі, пізніше – на тканинах за допомогою простого пристосування – голки і нитки – відоме людству з давніх-давен. Відомі археологічні знахідки Х-ХІ ст. на території Київської, Чернігівської, Житомирської, Тернопільської та інших областей, які підтверджують масове побутування вишивки одягового, інтер’єрного призначення.

«Всесвітньо відомі золота пектораль з Товстої могили (IV до н.е.), чаша з Гайманої могили, срібна ваза з кургану Чортомлик (IV ст. до н.е.), що є унікальними мистецькими творами, – зазначає доктор мистецтвознавства, провідний спеціаліст у галузі теорії та історії української вишивки Т.В.Кара-Васильєва, – містять сюжети, які дають змогу виявити і простежити різноманітні форми чоловічого та жіночого одягу, а головне – його пишне декоративне оздоблення золотими нитками, аплікаціями з кольорової шкіри, декоративними швами. Поєднання кружечків, спіралей, завитків утворюють узори, рослинні орнаменти у вигляді стебел рослин, листя лавра, лотоса, грон винограду».

На Україні вишивали у кожному селі, у монастирях, поміщицьких маєтках. Так уже ведеться з давніх-давен – жінка одягала сім'ю, ткала килими, скатертини, вишивала рушники та сорочки, гаптувала їх квітами та оберегами, щоб доля рідної людини була красивою, захищеною від злого ока.

Перша вишивальна школа була організована у ХІ ст. сестрою Володимира Мономаха Ганною, у ній дівчата вчилися вишивати золотом і сріблом.

Для вишивання важливе значення має матеріал, його зміни в історичному аспекті. Вишивальні матеріали – це, по-перше, основа – тканина, на якій вишивають. Спочатку полотняні, лляні, вовняні тканини домашнього виробництва, пізніше – тканини фабричного виготовлення: батист, коленкор, китайка, муслін, плис, плюш, шовк. По-друге – це матеріал, яким вишивають: нитки ручнопрядені конопляні, лляні, вовняні, нитки фабричного виготовлення – заполоч, гарус, зсукані вовняні нитки, шовк, металеві золота та срібна нитки, корали, перли, коштовне каміння, бісер, металеві пластинки – «лелітки», ґудзики.

До середини ХІХ ст. тканини домашнього виробництва посідали головне місце. Їх виготовляли жінки у вільний від сільськогосподарських робіт час на ткацьких верстатах з двома підніжками, які утворювали перпендикулярне переплетення основи і піткання. Це так зване просте полотняне переплетення, типове для лляного і конопляного полотна.

Народним майстрам було відомо понад 20 видів полотна. Число пасом, які використовували для основи, визначало товщину полотна, давало назву полотну, свідчило про його якість, тобто чим тонші нитки, тим більше їх укладається в ширину: дев’ять пасом – «дев’ятка», десять – «десятка». Ширина полотна домашнього виробництва 45-53 см. На Полтавщині було поширене полотно із конопель середньої ширини 45-50 см.

На Україні з часом формується багато осередків вишивки. Центрами народної вишивки, справжніми осередками майстерності є Решетилівка на Полтавщині, Дігтярі на Чернігівщині, Глинки і Кутки на Івано-Франківщині, а також Київ, Полтава, Вінниця, Львів, Чернігів, Черкаси та ін.

Полтавщина – один з найбільш своєрідних, яскраво виражених центрів народного декоративно-прикладного мистецтва України. Здавна набули тут свого розвитку різноманітні види народної творчості і насамперед такі, як гончарство, килимарство, художня обробка деревини, лозоплетіння, набійка, вишивка.

Від народження до самої смерті життя народу було пов'язане з виробами народного мистецтва. Вони оточували людей у повсякденному житті: вишиті рушники, доріжки, скатертини, хустки, різьблені або розмальовані мисники з керамічним або дерев'яним посудом, скрині та інше.

Одяг був повсякденного призначення і святковий. Для щоденного носіння служили білі вишиті сорочки. Святковий одяг – більш розкішний, привабливий. Сільське населення одягалося виключно у тканини домашнього виготовлення.

По всій Україні був поширений так званий полтавський тип сорочки. В артілях Полтавщини чоловічі сорочки вишивалися традиційним геометричним орнаментом. Використовувалася гама м’яких пастельних кольорів, значне місце належить техніці білим по білому.

Комір, чохли чоловічих сорочок «чумачок» оздоблювали зубчиками. Для цього спочатку виконується мережка на одну дірочку, потім полотно складається удвічі, від чого утворюються зубчики. Кожний зубчик ретельно обкидається нитками і закріплюється. Під ним вишивають вузенький узор або хрестик (ретязь), іноді роблять вівсяночку – узор з ювелірною розробкою деталей. Стики частин, щоб вони не перетворювалися в грубі рубці, з'єднують ажурними швами, що мають вигляд орнаментальних мережок (змережують). Останні несуть подвійну функцію – практичну та декоративну. Так, дві частини сорочки на чоловічій пазушці з'єднують черв’ячком, городками. Рубці підшивають з одночасним витяганням ниток основи і створенням вузенької мережки. Найбільш простою є мережка прутик на дві дірочки, розміщені одна проти другої. Прутик допомагає зробити природний перехід від рельєфного рубця до орнаментальної композиції пазушки.

Для «чумачок» використовували сірувате домоткане полотно, на якому цікаво проступає білий малюнок, виконаний найчастіше у поєднанні з вирізуванням.

Використання домотканого полотна, що має перпендикулярне переплетення ниток, обумовлювало і загальний характер полтавської вишивки, геометричні або геометризовані орнаментальні форми, вирішені великими рельєфними масами.

Для більшої контрастності добавляли небілені (сурові) нитки або злегка підфарбовані в блакитно-попелясті відтінки.

При вишиванні «біллю» – білим по білому – утворюється малюнок високого рельєфу зі світлотіньовим моделюванням Залежно від напрямку світла, узор по-різному то відбиває, то поглинає його.

Вишивка білим по білому – своєрідний художній засіб, який асоціюється з красою морозних візерунків, що найшло відображення в піснях. Вишивання білим по білому, яке до певного часу було характерне для Полтавщини, зустрічається і в інших областях України: на Вінниччині, на Чернігівщині, що свідчить про широкі культурні зв’язки різних регіонів України.

По білому білим шила,

Інеєм рубила,

Сороченьку чумаченьку,

Що вірно любила.
За кількістю кустарів-ремісників Полтавська губернія посідала одне з перших місць у Росії. Свої вироби вони збували на ярмарках, серед яких найбільш відомі полтавські, решетилівські і сорочинські. Ярмаркували на них по чотири рази на рік.

Значна роль у збереженні народного мистецтва належить Полтавському губернському земству. В кінці ХІХ та на початку ХХ ст. воно організовує ряд екскурсій по вивченню і колекціонуванню народної полтавської вишивки.

Таким чином, вже до кінця 20-х років минулого століття були створені всі умови для організації широкої мережі кооперативних вишивальних артілей, які об'єднували б велику кількість вишивальниць. Так, у 1927 р. створюється в м. Полтаві артіль ім. Лесі Українки. Розміщується вона в підвальному приміщенні полтавського краєзнавчого музею. Артіль об’єднувала кустарів, вишивальниць-надомниць.

Першими її організаторами були Н. Залозна, Г. Тихонова, Л. Барбарич, А. Білявська. Артіль мала філії в селах Тахтаулове, Нехвороща, Парасковіївка, Мар’ївка, Абазівка.

Наявність на Полтавщині великої кількості кустарів-одиночок вишивальних промислів привела до більш ранньої організації артілей у м. Полтаві, В. Сорочинцях, Опішні, Н. Санжарах, Лубнах, Решетилівці. Провідну роль у розвитку вишивального промислу на Полтавщині зіграла так звана Решетилівська школа, яка зосередила в собі всі види промислів: вишивання, килимарство, ткацтво, лозоплетіння. Організація в місті Полтаві артілі ім. Лесі Українки дала змогу організувати кращих творчих майстрів вишивального промислу в організоване виробництво. Воно дало змогу розширити асортимент: рушники, скатертини, доріжки, декоративні подушки, речі для дітей, традиційні чоловічі сорочки «чумачки», «українки», блузки жіночі. Вишивка цього періоду відзначається насиченістю орнаментальних мотивів, багатством різноманітної техніки традиційної полтавської вишивки.

Орнамент полтавських вишивок глибоко реалістичний. Його назви – «калинка», «гарбузове листя», «гречечка», «терен», «дубове листя», «виноград», «хміль», «ламане дерево» – говорять про поетичність душі народу, про його зв’язки з природою. Орнаментальні мотиви здебільшого складалися у великі композиції, якими оформлялися речі декоративного вжитку.

Полтавська вишивка відзначається багатством техніки і ювелірністю її виконання. Характерною особливістю є поєднання в різноманітних композиціях техніки вишивання: лиштви (точної гладі) з мережками, «виколками», «солов’їними вічками», «ретязем», «вирізуванням». Техніка виконання одержала назву від вигляду: – «гладь» відзначається гладенькою поверхнею, яка утворюється в результаті  рівномірного, строго паралельного накладання стібків, «солов’їні вічка» – круглі, як око соловейка,  «вирізування» – ажурний квадратик вирізується і виходить ажурна, прозора техніка, «виколка» виконується методом виколювання голкою в одне місце по рахунку ниток, «прутик», «роздільний прутик», «гречечка», «ляхівка» та багато інших видів технік.

Народні майстри, що працювали в художніх артілях, зберігали і продовжували кращі традиції народної вишивки. Старожили з Решетилівки пам'ятають приїзд торговельної делегації з Америки  в 1934 році в артіль ім. Клари Цеткін з метою ознайомлення з технологією виконання  вишивок, щоб пересвідчитись, чи ці прекрасні вишивки створюють прості селянки, чи ручна це робота, чи  машинна.

У виставці 1936 року в Москві та Ленінграді брала участь полтавчанка Г. Тихонова. За її ескізом вишивальниця П. Грінченко вишила панно «Жнива». За участь у цій виставці Г. Тихонова була відзначена Дипломом 1 ступеня.

Не менш оригінальні полтавські рушники, виконані червоними нитками, рушниковими швами, оздоблені композиціями вазонів тощо. Орнамент з симетрично розташованими квітами, листям, птахами зорієнтований до центру рушника. Краї рушника з усіх боків облямовані в'юнцем.

Український рушник як витвір народного декоративно-ужиткового мистецтва є символом української ментальності, виразником однієї із найпрекрасніших морально-естетичних традицій нашого народу.

Рушник – це надзвичайне явище у вишивальному мистецтві Полтавщини. Він має глибоке символічне обрядове значення, використовується в обряді весілля, супроводжує нас протягом всього життя – в радості і в горі. У центрі композиції – образ квітучого дерева зі стилізованими квітами і птахами на них, символ квітучого життя на землі. Він оберігає нас, наше житло від всякого зла. Рушник виконується в червоному кольорі, інколи з невеликим вкрапленням синього. Крім стеблового шва в рушниках використовуються різноманітні рушникові заповнення площин орнаменту: «просо», «качалочка», «засипка хрестиком» та безліч інших.

Як зазначає полтавець-мистецтвознавець В. Данилейко «… рушники-рушники є художньо-образними рушіями людського світу. Це знали наші прапредки – творці рушників. Старші люди із нашої минувшини порівнювали, наприклад, кілкові рушники із двома білими на півстіни-розкриллями-крилами Жар-птахів. Це знали древні заводії звичаїв нашого народу, коли всі свої обрядові дії супроводили рушниками і запровадили ці рушникові супроводження у всій багатомільйонній масі в тисячах літ мешканців Причорномор’я й Наддніпрянсько-Придунайського Придонського краю, що вони й досі живуть хлібом-сіллю на рушниках! Це знали ті ж полтавські майстрині-рушникарки, коли покривали площини рушникових полотнищ «гілками», «кущами», «квітами» й «листям»... Вони, ті вишивальниці, знали, навіщо ткали, білили й вишивали (та й досі вишивають) ці дивовижні магістралі українського духу, викольоровували і розстелили їх по всій планеті, як візитні картки нашої ментальності…».

У 1957 р. артіль ім. Лесі Українки обновилась новими кадрами художників. Це С.В. Черепок (закінчила Вижницьке профтехучилище) та І.І. Фадіна (працювала в Московському науково-дослідному інституті художніх виробів), відмінні фахівці з машинної вишивки. Їх поява була дуже вчасною, бо так зване «рішельє» виконували методом машинної вишивки. Творчий колектив артілі став розробляти та впроваджувати у виробництво вироби машинної вишивки з полтавським орнаментом. Народне мистецтво удосконалювалося, збагачувалося.

У 1967 році в Києві була організована виставка українського декоративного мистецтва. На ній були представлені вироби полтавської фабрики: 6 ювілейних виставочних рушників, 4 блузки жіночі, 3 чоловічі сорочки. Їх автори – М.О. Григоряк, Л.П. Гаркуша, О.К. Великодна. В цьому ж році вишивальниці Великодній О.В. було присвоєне почесне звання «Творчий майстер».

16 вересня 1972 року фабрика ім. Лесі Українки реорганізована в головне підприємство виробничо-художнього об’єднання «Полтавчанка».

Основною метою створення об'єднання була спеціалізація, підвищення ефективності виробництва, покращення якості, збільшення випуску високохудожніх виробів. До складу об’єднання увійшло 6 фабрик художніх промислів з чисельністю 2800 чоловік: фабрика ім. Лесі Українки, фабрика «Червоне Проміння» в смт Н. Санжари, фабрика ім. Крупської в смт Опішньому, фабрика ім. Зої Космодем’янської в м. Кременчуці, фабрика ім. Крупської в с. Великі Сорочинці, фабрика ім. Клари Цеткін в м. Лубнах.

Марія Григоряк та Лідія Гаркуша, випускниці Київського художньо-промислового технікуму, полюбили неповторну красу полтавської вишивки і пов'язали з нею своє творче життя. Ці художниці не тільки збагачували і розвивали традиційні форми орнаменту, а й надавали їм нового змісту і звучання, створювали нові композиції, розробляли сучасний асортимент виробів, пов’язаних з побутом .

В об’єднанні «Полтавчанка» натхненно працювали художники Т. Кияшко, Л. Богинич. За ескізами художників М. Півторацького та Г. Гриня з Опішного створені чоловічі сорочки, жіночі блузи, рушники, тематичні панно.

За 1975-1977 роки присвоєно звання «Майстер-художник вищого класу» кращим майстрам-виконавцям: М. Вірченко, Г. Кононенко, Н. Щербатих, Л. Мілашенко, О. Закорці та іншим.

В 1977 році за сумлінну працю Олександрі Кузьмівні Великодній присвоєно почесне звання «Заслужений майстер народної творчості УРСР». Вироби, які створила Олександра Кузьмівна – справжнє мистецтво. За 30 трудових років роботи в лабораторії її золоті руки і світлий розум створили понад 500 унікальних, неповторної краси вишивок, які отримали високі оцінки на різних виставках. Це жіночі блузки, чоловічі сорочки, скатертини, столові комплекти, доріжки, сувенірні вироби, малюнки для чоловічого та жіночого одягу. Творчий діапазон художниці надзвичайно широкий. Свої вироби майстриня оздоблювала нитками білого, пісочно-жовтого, світло-сірого та світло-коричневого кольорів. По сліпучо-білому тонкому маркізеті чи мармурово-блідому шовковому полотні мережила вона свої диво-візерунки.

Роботи майстрині народної творчості демонструвалися на виставках і ярмарках у Києві, Москві, Брюсселі (Бельгія), Кошаліні (Польща), Лос-Анджелесі (США), Монреалі (Канада) – 1977 р., Марселі, Парижі (Франція), Токіо (Японія), Лейпцігу (НДР) – 1978 р., Буенос-Айресі (Аргентина) – 1985 р.

Об’єднання «Полтавчанка» часто виконувало спеціальні замовлення, які потребували великої художньої майстерності. Це – вироби для реставрації музеїв ім. В.Г. Короленка та ім. І.П. Котляревського в м. Полтаві, ескізи та костюми для народного хору ім. Григорія Верьовки, до Олімпіади в 1980 році.

Творчий колектив об’єднання проводить активну роботу по пропаганді мистецтва вишивки, бере участь в усіх обласних, республіканських та міжнародних виставках і конкурсах. Основним завданням колективу є розширення асортименту виробів на основі народних традицій, які віками зберігалися і збагачувалися. Художниками, творчими майстрами фабрики створена колекція високохудожніх виробів сучасного одягу, оформленого вишивкою з введенням елементів біжутерії, бісеру тощо, гармонійно поєднаних з елементами традиційної вишивки. Так, художником-модельєром Л.В. Двойних, конструкторами В.І. Ткаченко, С.М. Михайленко створені сучасні моделі блузок, комплектів одягу, оформленого малюнками художників Л.П. Гаркуші, М.О. Григоряк, Г.А. Зиріна, О.В. Цибух.

Особливо слід відзначити роботу художників і творчих майстрів по створенню нових видів текстильної галантереї. Художниками створені прекрасні скатертини, рушники, в яких народна традиційна вишивка вдало поєднана з мереживом машинного та ручного вишивання. Авторами цих робіт є Г.П. Гринь (Опішне), Л.І. Теряник (В.Сорочинці), О.І. Розсоха (Н.Санжари), О.І. Закорка (Лубни), які постійно знаходяться у творчому пошуку.

На Полтавщині вже багато років функціонує Решетилівське художньо-професійне училище. Училище є базою вивчення декоративно-прикладної творчості для студентів педуніверситету. В училищі проводяться заняття-практикуми, разом з викладачами розробляються програми, дидактичне забезпечення курсів.

Історія решетилівського вишивального промислу бере початок з 1905 р., коли в Решетилівці було відкрито пункт вишивальниць-надомниць, а через рік – школу-майстерню. У 1911 р. на виставці в Петербурзі решетилівські вироби було відзначено золотою медаллю. Основною продукцією решетилівських майстрів були вишиті  та ткані вироби, килими.

У 1922 р. на основі промислу була створена артіль «Червона зірка» з трьома цехами – ткацьким, килимарським і вишивальним, яка в 30-х роках реорганізована у фабрику ім. Клари Цеткін. Знаменним в історії народної творчості решетилівського краю був 1936 р. Тоді килимарниці, вишивальниці промартілі ім. Клари Цеткін продемонстрували на першій Українській виставці народного мистецтва кращі вироби свого художнього хисту. Цього року майстрині-вишивальниці понад 5 місяців працювали в м. Києві над виготовленням перших гобеленів в Україні. Вони виткали дивовижні речі – гобелени за картинами художників-професіоналів Михайла Гордійовича Дерегуса та Гаврила Михайловича Пустовійта.

Для підготовки кваліфікованих кадрів було доручено управлінню у справах мистецтва організувати майстерні-школи у: Дігтярях Чернігівської обл. – килимарську і ткацьку; Решетилівці – килимарську і вишивальну; Опішному – керамічну; Петриківці Дніпропетровської обл. – декоративного малювання; Клембівці Вінницької обл. – вишивальну, килимарську; Скобцях Київської обл. – вишивальну, килимарську.

Для роботи інструкторами в цих майстернях залучили кращих майстрів народної творчості.

З майстерень-шкіл, які були організовані за розпорядженням Уряду України, на сьогодні залишилася тільки Решетилівська, яке навіть у цих складних економічних негараздах продовжує існувати і готувати молоді кадри фахівців.

У 1937 р. була заснована школа майстрів художніх промислів, де навчалося 80 учнів зі спеціальності художня ручна вишивка. У 1950 р. був введений відділ художнього декоративного ткацтва. У 1961 р. школа майстрів була перейменована в профтехучилище. За період свого існування училище підготувало понад 6000 фахівців художньої вишивки, килимарства, декоративного ткацтва, крою та шиття.

В училищі створено свій музей, де експонуються кращі випускні кваліфікаційні роботи учнів і майстрів. Вони увібрали в себе все найкраще, що створив народ і зумів передати мовою художніх образів. Вплітається в них радість та любов до праці простої людини, мужність і гордість, туга і печаль. Творчі роботи викладачів експонуються на художніх виставках у країні та за кордоном.

Викладач композиції вишивки Лариса Михайлівна Пілюгіна глибоко знає традиції української народної вишивки. Роботи Пілюгіної – рушники, сорочки, блузи, скатертини – виконані традиційними техніками Полтавщини. Працюючи в центрі народних промислів Полтавщини – Решетилівці, художник збагачує і ускладнює свою образну мову, досягаючи емоційної виразності орнаментально-декоративних композицій (панно «Свято урожаю», «Квітучий край»).

Л.М. Пілюгіна з 1976 р. член Спілки майстрів народного мистецтва, з 1977 р. – член Спілки художників України. Зрілість і професіональна майстерність проявилися в роботах «Живи Україно» (1984 р.), «Моя Батьківщина» (1985 р.), «Світ ясний, світ милий, моя Україно» (1989). З 1971 р. художниця бере участь у виставках у нашій країні і за кордоном – у Польщі, Болгарії, Монголії. В центрі «Український Дім» (м. Київ, 1997 р.) демонструвалося вишите панно «Світе тихий, світе ясний», рушник «Веснянка», вишитий на білому полотні білими і пісочними нитками.

Її чоловік Євген Іванович – теж член Національної спілки художників України, Спілки майстрів народного мистецтва України, Спілки майстрів народного мистецтва України. Ця талановита мистецька родина більш як четверть століття свого життя присвятила роботі в Решетилівському художньому професійно-технічному училищі №28. Обоє – лауреати більше десятка престижних фестивалів народного мистецтва.

Стежиною батьків пішли у світ їхні доньки – Наталія і Ольга. Обидві були тричі учасницями і стали лауреатами Всеукраїнських дитячо-юнацьких фестивалів традиційного народного мистецтва і художніх промислів, що проходили в Дніпропетровську. Крім того, Ольга брала участь в Міжнародному конкурсі юних художників у Донецьку і нагороджена бронзовою медаллю.

Пілюгіни поступово, крок за кроком, створювали своєрідну сімейну шевченкіану і щороку її поповнюють новими роботами. 

Серед плеяди майстрів із Решетилівки – Надія та Сергій Вакуленки. Сергій захоплюється рельєфною різьбою по дереву, а Надія готує майбутніх майстрів ручної і машинної вишивки. Н.В. Вакуленко після закінчення училища вступила до Вижницького училища прикладного мистецтва, що на Буковині, на спеціальність «Художник-майстер з вишивки». В цьому навчальному закладі вивчається гуцульська вишивка. Характерна її риса – яскрава, кольорова поліхромність. Особливістю є геометричний багатоколірний орнамент, від насичених темних до інтенсивного-золотистих відтінків чорного, червоного, оранжевого, жовтого та зеленого кольорів. Але любов до полтавської вишивки повернула Надію Вікторівну в рідну Решетилівку майстром виробничого навчання. Більше десяти років навчає вона учениць вишивки різними техніками: «вирізування», «виколювання», «солов’їні вічка», «зерновий вивід», «прутик з настилом» та ін. Крім того, майстриня працює над розробкою художніх виробів. За ряд оригінальних робіт з української народної вишивки різного асортименту (жіночі блузи, чоловічі сорочки, скатертини, доріжки, серветки) в 1989 році вона стала лауреатом обласної (м. Полтава) премії ім. П. Артеменка.

Н.В. Вакуленко – член Спілки майстрів народного мистецтва з 1991р. Майстер працює над розробкою нових художніх виробів, серед яких особливою витонченістю і красотою відзначаються жіночі блузи та чоловічі сорочки, а також малюнки для машинної вишивки («рішельє»). Видатною її розробкою є блуза жіноча, виконана на тканині маркізет білосніжними нитками на замовлення Центру «Український Дім» (м. Київ), яка там демонструвалася до 60-річного ювілею Решетилівського художньо-професійного училища.

Григорій Олексійович Кисіль народився в Решетилівському районі серед зими-хурделиці. А яку він має чутливу душу до прекрасного, до квітів, до людей, до багатогранного сучасного світу!

Любов до піднесеного і привела Григорія Олексійовича на навчан​ня до Харківського інституту культури. Як багато вже з того часу відшуміло весняних вод, як багато відщебетало солов'їв у гаях! Важко, голодно, холодно, але ж весело як було! У людей була свята тяга до життя, до утвердження на землі вічних істин, до здійснення найкращих задумів і планів.

З великим завзяттям Г.О. Кисіль працював на Івано-Франківщині директором районного Будинку культури, і вчителем малювання та креслення, і викладачем училища культури.

Але недарма говорять, що Полтавщина є магнітним центром усієї України, а для Григорія Олексійовича вона була притягальним центром душі. І він повернувся до рідних країв. Зустріла його Полтавщина величезним обсягом жнивної роботи на життєвому полі.

Кожного 1-го вересня чекав, як свята, свята світлого, теплого, хвилюючого, яке малиновим дзвоном торкалося серця. І відчувало те серце мелодію дзвону і відкривалося до нього небаченими тонкими гранями. А в кінці навчального року, коли буяла пишним вишневим цвітом земля, на полотнах, стендах, виставках розквітали ще буйнішим цвітом квіти, колоски, дерева, обличчя, до яких торкнулась рука викладача Гадяцького училища культури імені І.П. Котляревського Г.О. Кисіля та його учнів.

І так протягом 43 років: вишивка, різьблення, соломка, флористика стали головною невтомною працею та поезією душі для шанованого в місті і районі викладача.

Викладач-методист вищої категорії – таке має посадове звання Г.О. Кисіль. Як пише у «Гадяцькому віснику» Л. Зубко «А я б доповнила і присвоїла йому від імені всіх шанувальників його таланту ще одне — викладач найвищої людської душі, яку збагнув Григорій Олексійович, відтворив її у своїх руках, роботах, серці. Багато робіт у нашому місті він виконав. Це оформлення міського літературно-меморіального музею родини Драгоманових, інтер'єру училища культури. Оформив стенд «Гадяч — наше місто».

В дарунок Свято-Успенському собору за малюнками Григорія Кисіля вишито ікону Миколая Чудотворця, в цьому йому допомагала дружина, яка є ангелом і охоронцем душі талановитого майстра – Анізія Михайлівна, виконано також ікони Ісуса Христа та Пресвятої Богородиці для хоругв. Ці дві ікони вишили за зразками викладача студентки училища культури.

Щедрим ужинком життєвої творчої ниви митця були три великі виставки студентських робіт з декоративно-ужиткової творчості та власних художніх робіт у м. Києві. З них дві виставки — в Національному палаці «Україна» з нагоди творчого звіту Полтавщини (червень 1999 р. та лютий 2001 р.). Одна виставка цілий місяць демонструвалась у Національному виставковому центрі Києва (літо 1999 р) в павільйоні «Полтавська область», про що свідчить диплом учасника виставки.

З 1981 р. Григорій Олексійович співпрацює з журналами «Україна» та «Жінка», за 20 років у них надруковано близько 30 робіт художника.

То, може, це полтавська земля, з її всеплодючою силою і щемкою красою краєвидів, надихає майстра на творчість і надає оптимізму? Чи, може, то вишиті дружиною рушники стають для нього оберегами, захищають душу від грузького й темного? Адже вірили наші предки в їхню силу, особливо з зображенням дерева життя, як і в магічну силу рослин – любистку, м'яти. Хто зна... Як сказав поет: «І через тисячоліття невимірна лише душа»

Іван Макарович Гончар, який попризбирував, де тільки міг, геніальні за своєю глибиною образи і орнаментики рушників – чи не з усієї України, бувало, показуючи їх та розказуючи про їхню суть, зазначав, ніби мимохіть, що (цитую) «рушники – то рушники, від слова «руки», бо те полотно до рук брали завжди: і коли «хліб-сіль» подавали, і коли в дорогу виряджали».
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	Полтавський вишитий рушник


Рушник – то свята, 
зворушливо-поетична  реліквія,
 яка крізь товщі віків 

світиться для нас, висонцюється націо-

нальним символом непогасних традицій.

Петро Ганжа

Український рушник. Стелиться, ніби дорога. Вабить, наче вічність. Зачаровує, мов пісня. Вишитий рушник з давніх часів є однією з національно-специфічних прикмет України: «він і нині усимволізовує чистоту почуттів, глибину безмежної любові до своїх дітей, до всіх, хто не черствіє душею, він щедро простелений близьким і далеким друзям, гостям». Очевидно, саме через це українці й зараз зберігають як реліквію, як пам’ять, старі домоткані рушники, з великою неохотою передаючи їх в музеї та приватні колекції.

Як свідчать дослідження етнографів, людина здавна надавала певного алегоричного, міфічного значення довкіллю. Символічні рослинні, тваринні, побутові орнаменти з’являються в українських рушниках. Рушники ХVІІ-ХVІІІ ст. характеризуються бароковим стилем. Особливо яскраво барокові впливи виявилися у вишивці шовком, а також у своєрідній інтерпретації барокових мотивів у традиційних народних рушниках. На них бачимо безмежні варіації рослинно-квіткових мотивів.

Один із найдавніших і найбільш частотних образів – символ дерева, дерева життя. На рушниках, вишитих у різних регіонах, цей орнамент має безліч варіацій. Однак символіка візерунка залишається незмінною. Зображення дерева по вертикалі умовно ділиться на три зони: верх – небо, стовбур – земля, низ ( корінь, потойбічний світ, а по горизонталі ( зіставляється з чотирма сторонами світу: схід, захід, північ, південь. Три і чотири дають в сумі 7 (сім днів у тижні, сім нот, сім кольорів у спектрі). Три помножене на чотири дорівнює 12 (місяці, години, сузір’я). Отже, як бачимо, маємо справу з поетичним образом, з міфологічними, магічними цифрами. На думку Т.Дениско, «у дереві життя, в самій його серцевині сховано поняття життя й вищої її мети – безсмертя».

Символічне дерево – це також і символ роду, де кожна гілочка, кожна квіточка позначає близького чи далекого родича. Всі разом квіти є втіленням родоводу певної людини. Українці завжди пам’ятали і шанували своїх предків, цінили родині зв’язки. Підтвердженням цієї думки може бути народна пісня, записана В. Данилейком на Полтавщині:
	У полі калина,

У полі червона,

Хорошенько цвіте.

Ой роду наш красний,

Роду наш прекрасний,

Не цураймося, признаваймося,

Не багацько нас є.

Що перший цвіточок (
То ж рідний батенько

Хорошенько цвіте.

Що другий цвіточок 
	То ж рідна матінка

Хорошенько цвіте.

Що третій цвіточок (
То ж рідненький братик

Хорошенько цвіте.

Четвертий цвіточок (
То ж рідна сестриця

Хорошенько цвіте.

Червона калина ( 

то ж наша родина

Хорошенько цвіте.


На полтавських рушниках ХІХ ст. у гаптування проникає мотив винограду, виноградної лози, нерідко малюнок доповнюється пишними квітами. Техніка виконання цих вишивок – імітація технік золотого шитва «в прикріп» та «за лічбою», виконуваних золотими та срібними нитками – сухозлотицею. Доктор мистецтвознавства Т.В.Кара-Васильєва називає цю техніку «рушниковим полтавським швом».

На початку XX ст. в оздобленні рушників, сорочок та інших виробів з’являється рослинний орнамент, виконаний червоними та чорними нитками. Саме тоді, в кінці XIX – на початку XX ст. з’являються фабриканти-миловари, чужоземці Брокари, Роле та інші, які, підробляючись під народний орнамент, широко розповсюджували натуралізм. Особливо популярною була троянда. Ця натуралістична «розочка» стала найулюбленішим елементом вишивки.

«Брокарівський стиль» – це ціла епоха в українському вишивальному мистецтві, однак на Полтавщині він не зазнав поширення. Серед майже 600 рушників, що зберігаються в Полтавському краєзнавчому музеї, лише зрідка трапляються вироби, на яких зображена «брокарівська троянда». Полтавські рушники здебільшого оздоблюються розкішними рослинними орнаментами іншого характеру – це і дерево життя, і вазон з квітами, і характерні для України в цілому калина, суниця, рожа. Єдине, на чому позначився вплив «брокарівського стилю», – це техніка виконання. Усі вироби кінця ХІХ – початку ХХ ст. виконані хрестиковою вишивкою, а традиційні полтавські техніки були в деякій мірі забуті.

За розмірами рушники можна поділити на дуже маленькі, маленькі, середні, великі, дуже великі (монументальні) (табл. 6).

Маленькими слід вважати рушники шириною від 24 до 30 сантиметрів і довжиною від 1,5 до 2,0 метрів. Втім, на Західній Україні зустрічаються зовсім маленькі рушнички, які місцеві мешканці звуть «навіконниками», «наобразниками», «божничками». Їх призначення – обгортання складів ікон, які тримають в руках під час церковних ходів, інших ритуальних процесій, дійств, обрядів, наприклад, при вінчанні.

Оскільки більшість дослідників вважають середніми найбільше представлені декоративні рушники останнього двохсотрічного періоду, то перемірявши значну їх кількість, можна отримати наступні результати: ширина коливається від 32 до 45 сантиметрів; довжина – від 2,0 до 3,0 метрів.

Відповідно великими слід було б називати рушники завширшки 45-60 сантиметрів і завдовжки 3-5 метрів, які трапляються значно рідше від середніх, проте є досить характерними для Полтавщини, Чернігівщини, Сумщини, частково для Київщини і Черкащини.

У літературі нерідко згадуються і дуже великі (дуже довгі) рушники – аж до 7 метрів. За прадавніх часів подібні рушники використовувались в обрядових дійствах зі священними деревами. Пізніше, за християнської доби, подекуди і дотепер, – також в ритуалі поховання небіжчиків. Останнім часом подібні рушники досить часто виготовляються для прикрашання інтер'єрів офіційних установ, особливо з нагоди святкування різноманітних визначних подій, ювілеїв, проведення масових громадських зібрань чи мистецького характеру тощо. Такі рушники називаються монументальними, хоча для дефініції більше підійшло б визначення «рушникові панно».

Доречно нагадати, що українською громадою з прадавніх часів сповідувались морально-етичні норми, згідно з якими все, що вважалося найдорожчим, найсвятішим для людини: хліб, немовля, ікону, не дозволялося брати «голими» руками, для цього використовувався рушник (обрус, убрус, намітка) або шмат чистого полотна. 

Дуже маленькі рушнички-стрічки мають наступні розміри: ширина від 15 до 20 сантиметрів, довжина від 1,0 до 1,5 метрів. Оскільки орнаментування подібних рушників найчастіше виконується діагонально до ниток основи полотна, а отже, і до довжини виробу, то нерідко їх називають «скосяками» («скісяками»).

За винятком дуже маленьких і дуже великих рушників, в усіх інших відношення довжини до ширини коливається в межах 6,6-8 метрів, тобто в середньому наближається до магічного числа 7. Семикратна пропорція і візуально сприймається як найгармонічніша, тому рушники саме з таким відношенням розмірів можна класифікувати як нормальні. Якщо відношення розмірів сторін полотна рушника більше 7, то рушник можна вважати вузьким, а якщо менше 7 – широким. 

Тканини для старовинних рушників виготовлялися з природних матеріалів рослинного походження, таких, як льон, конопля, а з середини XIX ст. до них додалась бавовна. Подібна тканини називалися полотном. Поодиноко для виробів рушникового типу використовувались і тканини з сировини тваринного походження (сукно, шовк) або ж змішаного типу (рослинно-тваринного походження).

Полотно за товщиною прядива та якістю обробки поділялося на номери: від дев’ятки (найтовcтішого, найгрубішого) до чотирнадцятки. На рушники, як правило, використовувалось полотно десятого – тринадцятого номерів. Вибір зумовлювався як утилітарним призначенням рушника, так і цілим рядом інших чинників матеріально-економічного та художньо-мистецького характеру.
Полотно рушника можна також характеризувати за ступенем остаточної обробки: небілене (натуральне), відбілене (біле), значно рідше – фарбоване.

Отже, характеризуючи рушники за видом використаного полотна, їх можна класифікувати як виготовлені з: 

□ саморобної (домотканої) чи фабричної тканини; 

□ спеціального рушникового полотна чи матерії загального призначення; 

□ сировини природного (рослинного, тваринного, змішаного) виду чи штучного (хімічного, синтетичного) походження з конкретизацією кожного виду;

□ натурального небіленого, відбіленого чи фарбованого полотна;

□ груботканого, нормального чи тонкого (серпанкового) полотна; 

□ іншими якостями і характеристиками хімічного складу тканої сировини, виду ткання, способу остаточної обробки полотна.

Значно складніше систематизувати види матеріалів, що застосовуються для декорування рушників. У першому наближенні декоруючі матеріали можна поділити на: прядені (сукані), непрядені.

До прядених відносимо різні види пряжі, ниток, шнурів.

До непрядених – усі інші декоруючі матеріали, які використовувалися під час вишивання, ткацтва, аплікування, рушникового мереживоплетіння: металізовані кордові і безкордові нитки, непрядені волокнисті матеріали, бісер, лелітки, тасьму, фарбу тощо.

Прядені матеріали мають натуральне (рослинне, тваринне, змішане) і синтетичне походження, використовуються і різні види поєднання зазначених видів сировини. До старовинних видів прядених декоруючих матеріалів слід віднести заполоч (конопляні, лляні чи бавовняні нитки, спеціально оброблені для вишивання), гарус (вовняна та напіввовняна пряжа для вишивання), шовк.
Досить цікавим і ще недостатньо дослідженим елементом оздоблення рушника є літери. На рушниках ХІХ-ХХ століття, зібраних нами в різних районах Полтавщини, а також на рушниках із фондів Полтавського краєзнавчого музею, найбільш поширеними є букви «Ж», «М», «В», «Х», «А», «Т». Що ховається за цими літерами, однозначно визначити важко. Це могли бути й ініціали автора чи власника виробу, і перші літери якоїсь магічної формули – заклинання чи молитви та ін. Нерідко на рушниках вишивали цілі уривки з молитов, пісень як, наприклад: 

Оце тая криниченька, що голуб воду п’є

Оце тая дівчинонька, що в жениха є.

	Таблиця  6.
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Причому, цю рису не можна назвати характерною лише для Полтавських вишитих рушників ХХ ст. Так, на вишивках Черкащини й інших регіонів України, зазначає С. Китова, букви є досить частим елементом гаптування. Як правило, літери вишивали в обрамленні різних видів рослинних узорів: вони то перевиті віночками, стеблами рослин, то оздоблені пишними квітами. Традиція використовувати літери азбуки взагалі є досить давньою. Так, на фрагментах вишивок XII ст., знайдених у Софіївському соборі, «чітко виділяються літери української абетки».

Слід зазначити, що символічне значення має не тільки вишитий орнамент рушника. Виконуючи в багатьох обрядах люстральну функцію, сам рушник – біле полотно – виступає оберегом і запорукою абсолютної чистоти. 

Цікаво, що аналогічне символічне значення  рушник має і в інших обрядах – народження дитини (загортають у рушник (символ абсолютної чистоти і початку нової дороги, нового життя у цьому світі), весільний обряд (подають рушник, символ цнотливої чистоти, стати на рушник ( стати на нову дорогу і йти по ній пліч-о-пліч). Оскільки народження дітей, продовження роду та родючість полів, від яких значною мірою залежало життя ( явище одного порядку, то для досягнення мети виконували споріднені ритуали. Первісний сенс цих ритуалів забутий, адже з часу їхнього зародження минули сотні, а можливо й тисячі років, і лише рушник, як обов'язковий атрибут, залишився у нашій традиційній обрядовості. Він набув значення символу, який увібрав у себе віру, надії та сподівання наших далеких пращурів.

Полтавський рушник у системі народної вишивки вперше був представлений доктором мистецтвознавства Т.В. Кара-Васильєвою, яка глибоко займається вивченням декоративно-ужиткового мистецтва. Особливий інтерес вченої до Полтавської вишивки зумовлений, з одного боку, тим, що в ній відбилися найбільш типові риси українського народного мистецтва вишивання, а з іншого – тим, що вишивка Полтавщини характеризується своєрідністю, різноманітністю, сповнена особливої декоративної краси. 

Характерною особливістю вишивки полтавського регіону є співіснування геометричного, рослинного та рослинно-геометричного орнаменту.

Особливе місце у вишивці Полтавщини займають рушники, їх оздоблення має художньо-естетичне значення для всього рушникового мистецтва України. Здебільшого полтавські рушники виконуються умовним червоним кольором. Цей колір підкреслює головну роль рушника в унтер’єрі. На ньому не буває жодної зайвої лінії, кожен компонент узору має своє певне місце і значення. Рушниковий орнамент, за народним образним висловленням, – співуча мелодія душі, що звучить не лише для слуху й очей, а й для розуму і почуттів.

Усі важливі події в житті нашого народу традиційно пов'язані з різними видами декоративних рушників. 

Коли будували хату, то щоб у ній був добробут і затишок, сволоки підіймалися на рушниках, а потім їх дарували як символ вдячності майстрам.

У деяких регіонах України існував звичай: колодязнику, що завершив копати криницю, господар дарував нову сорочку, відро і рушник. Перед тим, як вітати гостя з далекої дороги за столом, господиня вішала йому на плече чистий рушник-утирач і зливала з кухлика на руки прозору воду з криниці.

Рушник до цього часу залишається також символом доброзичливості й гостинності, на ньому підносять дорогим, шановним гостям хліб-сіль. Ці рушники у зв’язку з різним призначенням вирізнялися між собою фактурою тканини і розмірами, а також узором, кольором, структурою і характером вишивки.

У весільному обряді рушник залишається головним атрибутом і донині. Сьогодні спостерігаємо, як ця традиція відроджується не лише в селах, а й у містах. Рушниками пов'язували старостів, якщо на заручинах доходили згоди. Викуп молодої подавали на рушнику. Молода й дружки на дівич-вечорі, коли відбувався обряд прощання з дівуванням, також обв'язувалися рушниками.

Батьки нареченої благословляли молодих іконами на спеціальних рушниках, а також зустрічали їх з церкви хлібом-сіллю на рушнику. Під час вінчання рушником зв'язані руки молодим, бажаючи їм взаєморозуміння, щасливого і довгого подружнього шляху. На рушник ставали молоді під час вінчання. «Ми ж з тобою на білому рушнику стояли, кохати вірно обіцяли», –співається в народній пісні. Тому зрозуміло, чому дівчина на посаг мала вишити 15-20 рушників. Весільні обряди були різними навіть у найближчих селах, проте рушник завжди залишався в його центрі .

На рушник приймали новонародженого. Для цієї щасливої події був спеціально призначений рушник. Довгим рушником-наміткою жінки покривали голову, чоловіки в'язали рушники як пояси. Молода дружина прикрашала рушниками інтер'єр. Рушники для декоративного оздоблення також мали свої особливості. Їх називали «наобразниками», «божничками» і вішали над іконами. Рушниками в сільській оселі і нині прикрашають сімейні фотографії, портрет Т.Г. Шевченка, картини «Тарас Бульба», «Козак Мамай» та ін.

Існували й подарункові рушники, їх дарували родичам і друзям. Жінка намагалася вишити для свого коханого чоловіка найкращий, найнеперевершеніший рушник. Під час проводів до армії рушниками обвішували молодих хлопців, бажаючи цим самим щасливої служби і благополучного повернення додому.

Рушник був символом щасливої долі і пам'яті про рідний дім, тому найдорожчим подарунком матері в дорогу синові, коли той вирушав у нове життя, став також рушник вишиваний. Щоб син не відчував самотності на чужині, йому допоможе рушник, бо
«...на тім рушничкові оживе все знайоме до болю:

І дитинство, й розлука, і вірна любов».
Ці слова з пісні «Рідна мати моя...» на слова нашого земляка Андрія Малишка відомі нам з дитинства. Вони хвилюють і вселяють віру, що є на землі місце, де чекають і люблять нас.

Кожен із видів декоративно оздоблених рушників – це свій дивосвіт. Тому до особливо талановито вишитих рушників підбирають на Полтавщині поетичні, хвилюючі назви: «Мати-Україна», «Мамина пісня», «Стежина в ріднім краї», «Прозорий світанок», «Вечірній серпанок» та ін.

Доведено, що першоосновою сучасного рушника було полотно-обрус, яке у зв'язку з тим, що виготовлялося руками і широко використовувалося в 
побуті, стало називатися «ручником», а потім «рушником». Для наших далеких предків він був, насамперед, елементом одягу, вузликом, де зберігався хліб, скатертиною і оздобою оселі, а також необхідним хатнім побутовим предметом.

Отже, рушники займали чільне місце в побуті. В охайній господі на видному місці висіло кілька рушників різного призначення. Таким чином, перш ніж стати художньо-естетичним предметом, рушник був ужитковим атрибутом. Відповідно до тих функцій, які він виконував, йому надавалися й назви (табл. 7).

«Утиральник». Цей рушник мав кілька видів: для обличчя, рук, ніг, у західних регіонах він мав назву «утирач».

«Стирок» мав також неоднакове призначення, окремими були рушники для посуду, столу і лав.

«Покутний» і «кільковий» – для декоративного оздоблення інтер’єра. Головне їх призначення полягало в облямуванні ікон, що, як правило, вішалися на покутті. Тому цей рушник називався «покутний», «наобразник», «божничок». Якщо вшановується пам’ять, відмічається ювілейна дата, то портрет дорогої людини також прикрашається рушником.

На Полтавщині, як правильно відмічає Т.В. Кара-Васильєва, рушник залишається одним із компонентів художнього оформлення інтер’єра. Це рушники навколо фотографій, портретів діячів історії, народної культури, національних героїв, народних картинок. Здатності до особливого місця в інтер’єрі побутового простору надає рушникам викінченість їх композицій, внутрішня цілісність, гармонія з оточенням.

У загальній системі інтер’єру рушники як своєрідні прикраси займали провідну роль. Матеріал, з якого вони були виготовлені, характер вишивки, її узор і композиція, загальний стан рушників, вміння доцільно розвішувати між вікнами, по стінах, над дверима, художньо-декоративне оздоблення садиби тощо – все це характеризувало господарів, їх добробут, естетичний смак, свідчило про працьовитість, гостинність, лад і згоду в сім’ї.

Проте найбільше рушникова творчість розвинена на Полтавщині. Наприклад, у деяких селах Зіньківського району рушники навіть вишивали з двох боків по-різному і вішали на стіну хати то одним боком, то іншим.
Таблиця 7
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Полтавські рушники відрізняються тамбурною технікою поєднанням тла і вишивки, отже, червоного та білого кольорів. Особливо неповторні кумачеві рушники, де орнаменти та квітки вишиті білими нитками по червоному полю. Поряд із зображенням мотиву «дерево життя», що символізує Природу-матір, популярним є зображення птахів, що означає кохання та щастя, часто зустрічається також на рушниках «дерево-квітка», «вазон із квітами». Контур узору спершу обводять стебловим швом, а далі поле листків, птахів, квітів заповнюють різними рушниковими швами (див. інстр. карту №7 «Виготовлення рушника «Дерево життя»).

На даний час нараховується більше 150 технік вишивання, класифікацією яких займались мистецтвознавці Т. Кара-Васильєва, Е. Литвинець, Р. Захарчук-Чугай, О. Гасюк, М. Степан, А. Заволокіна та інші. Найповнішу класифікацію швів, на нашу думку, подають В. Радкевич та Г. Пащенко. Проте на сьогоднішній день немає чітко визначеної термінології стосовно української народної вишивки та єдиної класифікації швів, яка б полегшувала орієнтування в цій різноманітній ділянці декоративно-ужиткового мистецтва.

Класифікація швів (за В. Радкевич, Г. Пащенко) включає :

■ початкові шви – уперед голкою, за голкою, козлик, стебловий, тамбурний, петельний;

■ техніки прозоро-рахункової групи – багаторядна ляхівка, безчисна мережка, вівсяночка, гречечка, затяганка, квадратикова мережка, кольоровий прутик, лучка, ляхівка, ляхівка з настилом, прутик, прутик з настилом, подвійний прутик, стовпчик, черв’ячок, чисна мережка, шабак;

■ поверхнево-нашивні рахункові техніки: вирізування, занизування, зерновий вивід, кафасор, курячий брід, лиштва (пряма, точна гладь), набирування, низь, поверхневий верхоплут, поверхниця, ретязь, солов’їні вічка, хрестик, штапівка;

■ поверхнево-нашивні нерахункові техніки: гладь (декоративна, художня, полтавська, біла, прорізна, тіньова, пряма, коса, качалочкова), глухі декоративні сітки, зборки, змережування, зубцювання, курячі шкірки, обробка країв, пухлики, рубці, рушникові шви.
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	Типологія вишитих виробів


Вишивка є найбільш поширеним видом оздоблення різних виробів. Вона виконує різноманітні традиційні функції. Серед них важлива роль належить естетичній, пізнавальній, комунікативній, святковій, символічній функціям, а також зоровій передачі інформації від покоління до покоління, від творця до творця.

Всі вишиті вироби за призначенням поділяють на чотири групи.

І група – вишивка одягу (носильне вбрання). Це давня слов’янська традиція, яка особливого розвитку набула на Україні в ХVІІІ-ХІХ ст. Протягом віків визначилися сталі принципи розміщення вишивки на головних уборах, натільному, нагрудному, поясному, верхньому одязі та взутті.

Вишивка головних уборів – стрічок, хустин, капелюхів, шапок характеризується оригінальним композиційним вирішенням.

Вишивка сорочок (чоловічих і жіночих) виділяється логічністю розміщення, особливим багатством вишивальних технік. Здавна сорочці приписувалась чарівна сила, з нею пов’язано чимало звичаїв, обрядів. Її здавна наділяли магічними символами-знаками, щоб була захисницею здоров’я, оберегом людини. У жіночих сорочках вишивали коміри, пазухи, подоли, рукави, в чоловічих – коміри, манжети, манишки.

Багатющі художні засоби вишивального мистецтва Полтавщини. Серед них – використання для вишивок крім білих також ниток з безліччю відтінків сірого, вохристого, блакитного кольорів, фарбованих природними барвниками: дубовою, вільховою корою, ягодами бузини, шовковиці тощо. 
Виходячи з характеру тонального звучання, Є.А. Антонович виділяє п’ять основних груп полтавської білої вишивки. До найбільш поширених належать вишивки, виконані тільки білими нитками переважно такими техніками, як лиштва, виколювання, вирізування. Наступну групу становлять вишивки сорочок, в яких при домінуючому білому кольорі мотиви, настили на мережці вишиті вохристо-коричневими нитками. Продумане зіставлення цих ниток з білими надає орнаменту золотистого відтінку. Окрема група вишивок на сорочках – це вишивки з введенням у біле тло сірих, з різними відтінками, ниток, зрідка чорних. З середини ХІХ ст. поширенням стало вкраплення до білих вишивок світло-голубуватих ниток, а з кінця ХІХ ст. все частіше у складних візерунках обрамування окремих мотивів зернові виводи вишивались червоними нитками. Поширенням був і так званий «полуботківський взір» (у геометричному орнаменті переважали блакитні, білі та коричневі нитки).

Вишивка нагрудного одягу – прямоспинного, приталеного, короткого, з рукавами і без них розміщена вертикальними смугами на полях, проймах і горизонтальними – внизу полів, спинки і рукавів. Особливо виділяється вишивка-строчка в нагрудній частині  і внизу рукавів  керсеток центральних областей України.

Вишивка поясного одягу – запасок, спідниць також своєрідна група одягу.

Вишивка кожухів розташовувалась широкими горизонтальними смугами внизу на рукавах, у нижній частині кожуха та вертикально на правій полі, а в кожухах з відрізною спинкою вишивали смуги на спині, біля розрізів кишень та рукавах.

Вишивка верхнього плечового одягу – свит, сердаків розміщувалась на спині, полях, рукавах тощо.

ІІ група – вишивка рушників, фіранок, порт’єр тощо.

Вишивка рушників – найпоширеніша типологічна група. У народі збереглася споконвічна віра в життєдайну силу рушників, їх символічне значення в людському житті. Зображені на рушниках ромби, розетки, квадрати символізували сонце, землю, рослини, їм  поклонялись як явищам, що дають життя, оберігають від різних бід, страждань. Розміщення вишивки та добір кольорів ниток залежать від узору та регіональних особливостей.

Для рушників Полтавщини характерний рослинний орнамент, в основі якого лежить так зване «Дерево життя», по краях рушників виконують рослинним орнаментом обвідки, а краї оздоблюють плахтовим закінченням. Рушники вишивали переважно так званими рушниковими швами (заповненнями) нитками червоного кольору.

Фіранки віконні оформляють вишивкою з усіх чотирьох сторін, але можна розміщувати вишивку у верхній чи нижній частині або посередині фіранки.

Порт’єри та ламбрикени прикрашають вишивкою суцільною смугою або окремими фігурами врозкидку.

ІІІ група – столова білизна – скатерки, скатертини, серветки різного призначення.

Вишивка скатертин розміщена: на центральній площині й каймі з чотирьох боків; тільки по каймі; окремими фігурами. Кольорове вирішення залежить від орнаменту та техніки вишивки.

Вишивають також скатерки-комплекти – скатерка або доріжка і шість або дванадцять серветок.

ІV група – постільна білизна – покривала, підзори, підодіяльники, наволочки.

Узор на них розміщували суцільною смугою або окремими фігурами. 

Вишивка на наволочках розміщена переважно з одного боку на прошвах. Іноді вишивку розміщують у двох або чотирьох кутах.

Різноманітний функціональний  діапазон української народної вишивки лежить в основі поділу вишивки одягового, інтер’єрно-обрядового призначення  на окремі типологічні групи, їх численні варіанти художнього вирішення.

Вишивка – мистецтво всенародне, в якому через віки пронесена і збережена колективна художня пам'ять. Вишивка як вид народного мистецтва живе, розвивається, збагачується новими аспектами.

Сьогодні вишивка – це висока культура орнаменту, колориту, це мистецтво унікальне, споконвічне і завжди молоде, що стверджує розвиток графічної, живописної культури народу. Це важлива художня цінність, що виконує різноманітні функції – естетичну, пізнавальну і комунікаційну.
Інструкційна карта № 4

на виготовлення рушника «Дерево життя»

	№ п/п
	Назва операції
	Технічні умови виконання
	Графічне зображення

	1
	Розмітити та розкроїти рушник
	1. Відмірити розміри (50…250 см) рушника
	[image: image93.png]




	
	
	2. Розрізати по намічених лініях
	[image: image94.png]




	2
	Підготувати краї рушника до обробки
	1. Відступити 0,5 см від краю виробу

2. Витягнути 1 нитку тканини
	[image: image95.png]




	
	
	3. Відступити від місця витягнутої нитки 0,5 см

4. Витягнути ще одну нитку
	[image: image96.png]




	
	
	5. Підігнути краї тканини на виворітній бік двічі на 0,5 см до другої витягнутої нитки

6. Приметати підгин
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	3
	Обробити краї рушника швом «городки»
	1. Закріпити на тканині нитку способом у петлю
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	2. Відступити одну нитку тканини

3. Вколоти голку

4. Набрати на голку шість ниток тканини і вивести робочу нитку, утворюючи перпендикулярний стібок
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	5. Відступити на одну нитку тканини

6. Виконати шість стібків, відступити шість ниток основи і виконати наступні стібки

7. Наступні стібки (6 шт) виконати аналогічно пунктам 4–6

8. Аналогічно обробити всі сторони рушника
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	4
	Нанести контури малюнка на рушник
	Малюнок перенести на кальку
	[image: image101.png]




	
	Накласти малюнок
	На товсту тканини покласти білий папір, а на нього кальку з малюнком
	[image: image102.png]




	
	Обвести контур малюнка
	По контуру малюнка проколоти дірочки голкою (відстань між дірочками 1–2 мм)
	[image: image103.png]




	
	Прикріпити малюнок до тканини
	Аркуш паперу з наколотим малюнком накласти на тканину і прикріпити за допомогою шпильок до тканини
	[image: image104.png]




	
	Нанести контур малюнка на тканину
	Шматочок поролону змочити у розчині синьки або зубного порошку в гасі і протерти по контуру малюнка
	[image: image105.png]




	
	Кінцева обробка
	Після закінчення роботи зняти папір. На місці, де знаходились дірочки в папері, залишаться відбитки на тканині у вигляді дрібненьких дірочок.
	[image: image106.png]




	5
	Обшити контури малюнка
	1. Шов виконати зліва на право
	[image: image107.png]T






	
	
	2. Закріпити робочу нитку петлею

3. Голку вколоти на 3–4 нитки вправо від попереднього стібка і вивести в кінці цього стібка
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	4. Під час виконання роботи нитка повинна постійно знаходитися знизу або зверху
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	6
	Заповнити контури малюнка швами
	Просо

1. Шов виконати стібками справа наліво
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	2. Спочатку закріпити вишивальну нитку на 3–6 нитках, зробити стібок, пропустити 3–6 ниток і знову зробити стібок на 3–6 нитках
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	3. Виконавши один рядок, тканину повернути так, щоб стібки опинилися внизу, а другий рядок вишивати аналогічно першому, тільки в шаховому порядку
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	Качалочка 

1. Шов виконати справа наліво
	[image: image113.png](UG






	
	
	2. Спочатку закріпити вишивальну нитку, на 4–7 нитках зробити стібок, пропустити одну нитку, знову виконати стібок на 4–7 нитках

3. Стібки розташувати паралельно
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	Коса гладь

1. Нитку закріпити петлею

2. Виконати перший стібок, який являє собою діагональ квадрата, виконаного на чотирьох, шести нитках під кутом 45( до ниток основи і піткання
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	3. Наступні стібки покласти паралельно першому через одну нитку в будь-який бік, залежно від узору
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	Зубці 

1. Шов виконати справа наліво
	[image: image117.png]




	
	
	2. Робочу нитку закріпити петлею, на 2 нитках виконати стібок

3. Наступні стібки виконати через одну нитку тканини
	[image: image118.png]




	
	
	4. Кожний наступний стібок виконати на одну нитку довшим (3, 4, 5, 6, 7, 8, 9), а далі кожен стібок виконати коротшим від попереднього на одну нитку тканини (8, 7, 6, 5, 4, 3 нитки)
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	Косий хрестик по діагоналі

1. Вшилити нитку в вушко голки
	[image: image120.png]




	
	
	2. Закріпити робочу нитку петлею
	[image: image121.png]




	
	
	3. Зробити перший стібок
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	4. Виконати другий стібок виколюючи голку на відстань вдвічі більшу за розмір хрестика
	[image: image123.png]1






	
	
	5. Виконати необхідну кількість хрестиків
	[image: image124.png]T






	
	
	Косий хрестик по вертикалі у два ходи

1. Закріпити нитку петлею
	[image: image125.png]




	
	
	2. Виконати перший стібок
	[image: image126.png]ek






	
	
	3. виконати наступний стібок знизу вверх спрямовуючи голку горизонтально справа наліво
	[image: image127.png]




	
	
	4. Виконати необхідну кількість стібків (за схемою)
	[image: image128.png]





	
	
	5. Перший ряд перекрити другим рядом діагональних стібків зверху вниз, утворюючи хрестик
	[image: image129.png]




	7
	Кінцева обробка рушника
	1. Замочити рушник у мильний розчин на 2 год. (t=25(С)

2. Випрати рушник вручну

3. Прополоскати рушник у теплій воді

4. Прополоскати рушник у холодній воді

5. Підкрохмалити рушник (крохмаль розвести у холодній воді, а потім заварити до густоти сметани. Зварений крохмаль процідити через 2–3 шари марлі і влити у підготовлену воду. Щоб визначити чи достатньо у воді крохмалю, у розчин занурити клаптик білої тканини. Якщо вона буде слизькою, то крохмалю достатньо)

6. Висушити рушник
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	Волого-теплова обробка рушника
	Пропрасувати рушник з виворотного боку через вологий припрасовувач
	


	
[image: image131]
	ПИТАННЯ
ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ

	6. У яких регіонах України розповсюджені рушникові шви? Які кольори характерні для рушникових швів?

7. Вкажіть, на яких частинах чоловічих народних сорочок розміщують вишивку.

8. Назвіть основні техніки, характерні для вишивки Полтавщини.

9. Які техніки вишивки належать до прозоро-рахункової групи?

10. Назвіть поверхнево-нашивні рахункові техніки.

	1. Назвати типи вишивальних матеріалів.

2. Назвати види технік української народної вишивки.
3. Як поділяється лиштва за способом утворення?
4. У яких регіонах застосовують лиштву? Які кольори характерні для цієї техніки?

Назвіть типологію вишитих виробів одягового та інтер’єрного призначення.
	


	
[image: image132]
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З ІСТОРІЇ КИЛИМАРСЬКОГО ПРОМИСЛУ
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	Килимарство – мистецтво виготовлення килимів та килимових виробів (доріжок, гобеленів, килимових покриттів) ручним або машинним способом з шерстяної, бавовняної або лляної пряжі.


Килими – художні тканини ручного і машинного виготовлення, призначені для утеплення, прикрашання житлових, громадських споруд, виконання обрядових і естетичних функцій. 

Виникло килимарство ще в стародавні часи у кочівників Середньої Азії і поширилося серед багатьох народів світу. Аналіз килимової техніки свідчить про те, що вона є найбільш раннім способом візерунчастого ткацтва. Про це говорять знайдені зразки давніх тканин Єгипту, Греції та країн Стародавнього Сходу, а також багаті археологічні знахідки, виявлені на території України.

Археологічні дані свідчать, що вже за часів Київської Русі на території сучасної України побутували візерунчасті тканини-килими. Ними завішували стіни, покривали ліжка, столи, лави, долівку. Килимами платили данину, використовували у святкових, поховальних та іншихх обрядах. Згадки про українські килими містяться у билинах, літописах, історичних піснях, подорожніх записах іноземних мандрівників того часу.

Найдавніші писемні відомості про килими Х ст. зберегли подорожні записки іноземних мандрівників, літописи, історичні пісні, колядки тощо. 

Так, у Лаврентіївському літописі відзначено, що вбитого Олега «вынесли и положили на ковре» (977 р.). На килими клали і князів Володимира (1015 р.), Андрія Боголюбського (1175).

Відомості про килими українського виробництва зустрічаються також в документах ХVІ ст., згадуються коверці і ліжники «домової роботи», а також коці. Це свідчить про те, що вже на той час килимарство в Україні було розвиненим ремеслом.

Килимові вироби в Україні називали по-різному. Найстарішою була назва «ковер» («кобер», «коверець»), яка згадується ще в літописах періоду Київської Русі. З ХVІ ст. поширюються назви «коць» і «ліжник» для визначення окремих видів килимових виробів. Назва «килим» з’явилась на початку XVII ст. Килимами тоді називали тільки гладкі двобічні килимові вироби зі смугастим рисунком. З XVII ст., коли найбільшого поширення набув тип гладкого двобічного килима, назва «килим» стала загальною.

В основі українського килимарства лежало народне домашнє виготовлення килимів, що розвивалося в умовах сільського натурального виробництва. Усі свої потреби та естетичні запити народ задовольняв власними виробами. Знаряддям виробництва килимів слугував простий дерев’яний верстат, що його легко можна було виготовити самому. Матеріали для ткання – коноплі і льон, які сіяли відповідно до потреб, вовну мали від власних овець.

Домашнє виробництво килимів було поширене в усіх регіонах України. Воно охоплювало Київщину, Волинь і Поділля; славилися своїми килимами Галичина, Буковина, Гуцульщина і Закарпаття. Розвивалось килимарство і в південних районах, зокрема в тогочасних Херсонській та Катеринославській губерніях. Але найбільшого поширення набуло домашнє килимарство серед сільського населення Полтавщини, про що свідчать багаті колекції давніх килимів у музеях, а також літературні джерела.

Однією з форм домашнього виготовлення килимів було так зване вотчинне килимарство при поміщицьких дворах-вотчинах. Воно виникло в умовах феодалізму з його замкнутим натуральним господарством. Народні майстри-кріпаки створили багато килимів високого художнього рівня.

Поряд з поміщицькими вотчинними майстернями килими в Україні виробляли при багатьох жіночих монастирях, що мали великі господарства 

феодального типу. Килимарством займалися і робітники художніх монастирських майстерень.

З письмових джерел відомо, що промислове виробництво килимів було розвинуте на Україні в XVII ст. Особливо багато вироблялося на той час ворсових килимів-коців, кращі з яких використовували як прикраси для житла, і волохатих з високим ворсом, якими накривали коней, вози чи сани. Великий попит на них був не лише серед населення України, а й за кордоном. У XVII ст. українські килими у великій кількості вивозилися в Росію і продавались у Москві, Вологді, Новгороді.
Цей вид ремесла особливо був розвинений на Полтавщині. Понад три з половиною тисячі кустарів і ремісників займалися тут виготовленням полотна, скатерок, рушників, плахт, килимів і ряден для замовників або вільного продажу. У кожному повіті поодинці чи сім’ями працювало в середньому 8-10 килимарниць. Виробництво килимів не було постійним заняттям. Жінки бралися до цієї роботи тільки тоді, коли мали замовлення і при цьому користувалися матеріали замовника або купували його.

Найбільш значними на Полтавщині були промисли у містах Зінькові та Миргороді. У Зінькові виробництво килимів для продажу практикувалося здавна. Тільки на Ільїнському ярмарку в Полтаві зінківські торгівці збували щороку дві-три тисячі килимів.

Деякі земства і прогресивні кола інтелігенції вживали заходів, спрямованих на підтримку народних художніх промислів. У багатьох місцях були відкриті приймальні пункти, куди кустарі могли здавати свою продукцію, створені навчально-ткацькі зразкові майстерні, де навчали килимарської справи, роз’їзні інструктори надавали майстрам допомогу на місцях. Для поліпшення художньої якості килимових виробів створювали спеціальні музеї і при них постійно діючі виставки, що пропагували українське народне мистецтво.

У цьому напрямку особливо багато зробили Полтавське губернське та повітові земства. Діяльність їх сприяла розвитку кустарних промислів у технічному й економічному відношеннях. Було створено близько 85 навчальних майстерень та показових пунктів, склад кустарних виробів, музей губернського земства з етнографічним відділом, утримувався штат роз’їзних інструкторів, художників. 

У 1898 р. Полтавське губернське земство відкрило в с. Дігтярі Прилуцького повіту зразкову навчально-ткацьку майстерню з трирічним навчанням усіх видів ткацтва, обробці та фарбуванню різних видів пряжі, а також виробництву килимів. До неї приймали учнів з усіх повітів губернії для підготовки інструкторів. Земство видавало альбом різних видів народних художніх виробів, а також взяло на себе турботу про збут кустарних виробів. Для цього в 1904 р. був відкритий кустарний склад, що взяв на себе постачання матеріалів і знарядь виробництва кустарям.

На початку ХХ ст. майстерня мала більше сотні ткацьких і килимарських верстатів, на яких виготовлялися килими. Візерунки для них копіювали з давніх народних килимів Полтавщини. Вироби дігтярівських майстрів часто експонували на різних виставках і удостоювалися почесними нагородами. Готову продукцію реалізували через Полтавський кустарний склад. В давніх осередках килимарства: Дігтярях, Кролевці, Богуславі, Клембівці, Косові та Решетилівці з метою пропагування цього виду народного мистецтва, обміну практичним досвідом проводилися виставки виробів народних майстрів, семінари та конференції, що збирали шанувальників декоративно-прикладної творчості з усієї України.

Своєрідним університетом відродження народних рукомесел України стала звітна виставка Першого Всеукраїнського симпозіуму народних майстрів у світлиці Державного музею Тараса Шевченка у Києві. Молоді обдарування та відомі майстри мали змогу представити свої вироби. Серед них були витвори Наталі та Євгена Пілюгіних з Решетилівки, Ганни Готвянської, Тетяни Сальник, Вікторії Судакової зі Слобожанщини, учнів Вижницького училища прикладного мистецтва Євгенії Седоухової, Романа Нявчухи, путильчан Ганни й Тетяни Штемлюк, Орисі Дроняк, Валерія та Петра Том’юків, шешорівського подружжя Марії та Володимира Мельничуків, а також були представлені килими, виготовленні за ескізами Петра і Степана Ганжів.

Великою розмаїтістю і багатством художніх форм відзначаються знамениті килими з рослинними узорами, або квіткові килими. Рослинний візерунок полтавських килимів розвивався від простих геометризованих до складних реалістично трактованих форм. Цей розвиток відбувався на базі поступової творчої розробки місцевих традицій і тісного зв’язку народних майстрів з навколишньою природою, що підказувала їм безмежну кількість орнаментальних  мотивів і служила невичерпним джерелом для творчості. Так, більша частина рослинних орнаментальних форм своїми зображеннями нагадує квіти місцевої флори – троянди, жоржини, ромашки, тюльпани тощо. Фігурні мотиви, які часто зустрічаються в рослинній орнаментиці полтавських килимів, своїми зображеннями і назвами здебільшого відповідають окремим видам птахів, звірів та інших тварин, які існують у природі.

У килимову рослинну орнаментику потрапили і деякі західноєвропейські мотиви. Особливо часто зустрічаються банти, гірлянди, вази, кошики, глечики, виконання яких вимагали від майстрів для оформлення своїх килимів представники панівних класів. 

Народні майстри, ніколи не копіювали візерунків для своїх килимів, а виконували їх по пам’яті, тому майже неможливо знайти два килими з однаковими рисунками. У кожному окремому районі, а інколи навіть у селі, серед народу були поширені власні улюблені орнаментальні візерунки і кольори для килимів. Кожний килим виконувався і оздоблювався індивідуально, відповідно до таланту майстра та специфіки призначення килима.

В наш час, як і в давнину, одним з найвідоміших центрів килимарства є Решетилівка Полтавської області. Відомими по всій Україні є килими директора Решетилівської фабрики художніх виробів народного художника України Леоніда Самійловича Товстухи, знаної в усьому світі килимарниці-майстрині, лауреата Надії Несторівни Бабенко та народного художника України Євгена Івановича Пілюгіна.

Килими Решетилівки.… Це цілий різнобарвний багатоголосний світ, вирішений у традиційно дібраних пастельних, м’яких кольорах. Вироби решетилівських килимарниць, мов незгасаючі сонця, осяють своїм внутрішнім життєстверджуючим світлом незліченну кількість простих осель і парадних приміщень. Виготовляючи килим, ткаля вкладає в нього свої думки, настрої і почуття, користуючись ескізом, технічним малюнком, створеним художником.

Яскравою зіркою в сузір’ї майстрів народного мистецтва Полтавщини сяє творчість династії Бабенків – відомих художників, які працюють в жанрі килимарства.

Надія Несторівна Бабенко народилася 30 вересня 1926 року на Чернігівщині у родині вчителів. Навчалася у Кролевецькому технікумі художніх промислів. На малювання – вишивання «потягнуло», ткать килими захотілось... З 1951 року працювала у Решетилівській школі майстрів художніх промислів інструктором килимарства. П'ятнадцять років ткала. «Яких тільки килимів, – розповідає Надія Несторівна, – не довелося виробити за ті літа... Якби отак усі їх підряд порозстеляти, здається, пів України прибрала б». У 1979 р. за чималу кількість робіт, за виставки прийняли її до спілки художників України.
«А коли людина старшає, – продовжує відома народна килимарниця, – особливо людина-майстер, то постає потреба передати набутий досвід своїм учням – дітям, внукам». Не вкинула в піч, ніби дрова, свої 70 літ, палахкітливих, творчих, чарівниця вовняної пряжі, митець першої руки у цім ділі – килимарка Надія Несторівна! Сучасне українське килимарство – це «Академія Надії Несторівни Бабенко». Десятки оригінальних робіт у глибоко традиційних стилях. Понад сорок ескізів для трикотажного продукування фабричних килимів – і всі пішли в масове виробництво. «Рожева птаха», «Дивоцвіт», «Світанок», «Білий», «Лілеї», «Червоні квіти», «Осінь», «Жовтий», «Голубий» (без них не може жити наш світ), «Паморозь», «Зима» – це її килими, які демонструвалися в Канаді, Югославії, Німеччині, Бельгії, у Москві, Києві і зберігаються у КДМУНДМ, Міністерстві культури України, готелі «Либідь» (м. Київ), Художньому фонді (м. Москва), музеї Т.Г. Шевченка (м. Київ), музеї Решетилівського художньо-професійного училища № 28, центрі «Український Дім» (м. Київ), Сумському художньому та Полтавському краєзнавчому музеях.
Килими – «Святкові», «Урочисті», «Орнаментальні»... Один з них – «Орнаментальний», розміром 230x360, 1969 року – і сьогодні знаходиться у Нью-Йорку, у фойє Організації Об'єднаних Націй, як її духовна емблема. Серед багатьох і багатьох мистецтв різних народів і країн знавці шукали тоді символ єднання, який втілював би ідеї повоєнного миру, і вибрали філософський килим з України бережливиці нашої Надії Бабенко під назвою «Дерево життя», – і прадревнє, і вічно живе. Пишаймося такою світовою місією нашого українського народного мистецтва!
Килимар нашої доби, носій мистецьких принципів, ймовірно, ще трипільської традиції – Надія Бабенко. А поглянути на цю жінку «портретно»: така скромна звичаєвість наших українців. Великих українців! Відкрите поглядом, просте лице, аж дещо  вибачливе…

Та цей «вибачливий» погляд митця бачить далеко. Істинним портретом майстра килимів Надії Бабенко стали її килими: вдивімося у їх «промовлення до нас», вберімо в розум, у серце…
Почалося усе зі звичайних коней. Тих, що Самійло Товстуха малював синові на папері, на стіні вуглиною, крейдою на горщику, в якому Леонід приносив батькові і матері обід у поле. Коні полонили уяву хлопчика, і він малював їх у школі і вдома. Одного разу десь почув, що, коли на молоці розвести якийсь порошок, то таку фарбу вже й зубами не вигризти. Приготував хлопець на молоці фарби і намалював пейзаж над материним ліжком. Пейзажеві тому пощастило дочекатися з фронту батька, який сказав синові: «Закінчуй, Льоню, семирічку і підеш вчитися малювати».

Леонід Товстуха закінчив Кролевецький технікум художніх промислів, працював у Полтаві майстром килимарного цеху в артілі імені Лесі Українки, а згодом очолив такий цех на Решетилівській фабриці художніх виробів. Незабаром його призначили художником. Художник жартував, що його «вивезли» коні. І справді, готуючись до захисту дипломної роботи в інституті, Леонід Самойлович пригадав, як колись із батьком малював коней, і перед екзаменаційною комісією на стіл лягла дюжина аркушів із баскими, рухливо-граціозними кіньми. Комісія була просто вражена і дала високу оцінку.

Шість років потому Л.С. Товстуха працював головним художником, а потім очолив фабрику художніх виробів імені Клари Цеткін у Решетилівці.

Килими Леоніда Товстухи знані по всій українській землі та за межами нашої держави. Вони експонуються у багатьох музеях та на постійно діючих виставках, зокрема, його килими прикрашають експозицію українського народного мистецтва у Полтавському державному краєзнавчому музеї. Найвідоміші з них – «Пори року» і «Червона гвоздика». Килими «Пори року» (їх чотири) уособлюють в собі сприймання художником природи, її багатогранності та неперервності життя; вони об’єднані в одне ціле своєю назвою, співзвучністю м’яких приглушених кольорів. Килим «Червона гвоздика» – особливий, на ньому зображено лише одну квітку, але в різних її баченнях і обертах, палітрі барв, а посередині килима – велика червона квітка, гвоздика, яку всі звикли бачити, символ пам’яті і життя.

Всі килими Леоніда Товстухи різні, але об’єднує їх одне: квіти, живі природні мистецькі твори, ті, що буяють і що тільки розпукуються, сонцем виплекані діти матері-землі.

Продовжувачем династії Бабенків став син Надії Несторівни Олександр, який має академічну освіту і наприпочатку його творчості відчувається певний її вплив. Його килим «Гончарські світи» (1995) – то вже вияв національного світосприйняття, квітучий килимовий розмай, з якого виникають «квіти-птахи», «квіти-звірі», все тут квітує, сяє, виблискує. В основу композиції покладено «голову» гончарського «барана», яку можна бачити лише при дуже уважному розгляданні. В інших роботах О. Бабенка, зокрема, гобелені «Горобина» відчувається подих древніх переказів та сказань. Композиція цього гобелену побудована у вигляді триптиха: в середній його частині традиційне «древо життя», а на бокових частинах кривулясті безконечники у вигляді «древ». Гобелен «Сонячний» (1991) – це тканий гімн Світилу. Тло килима внутрішньо наповнене сонячним світінням.
Для Олександра Бабенка, викладача кафедри образотворчого мистецтва Полтавського педагогічного університету імені В.Г. Короленка, характерне експериментування, пошуки нового, які бачимо у творах «Ранок» (1996), «Вечір» (1996), де митець використовує принцип частково затканої, а тому просвічуваної ниткової основи. Художник-килимар використовує нефарбовану овечу вовну – темну, сіру. Цей прийом надає килимам ще більшої природності.
Іншим прийомом, яким користується мистець, є зміна напряму ниток із поземного на прямовисний. Такий прийом використаний ним у гобеленах «Різдвяна ніч» (1994), «Квіти у вазоні» (1993), килимі «Лілії» (1993) та ін.
Чотирнадцятирічний Микола Бабенко своїм килимком «Зоряний бичок» (1995) продовжує родову традицію килимарства, справу бабусі й батька.
Такі мистецькі роди, як династія Бабенків – прикметне явище в українському народному мистецтві.
Багато років тому у Полтаві відбулося відродження гобелена як тканого тематичного твору, що був започаткований на Полтавщині ще з давніх козацьких часів. Гобелен як окремий вид килимових виробів започаткували художники з професійною академічного освітою: Ольга і Олександр Левадні, Лариса і Юрій Самойленки, Микола Цись. Потім до них приєдналися Василь Жук, Тетяна Волошко, Павло Волик та Юрій Панкевич.
З художників гобелену вирізняється подружжя Левадних. Художнє мислення митців суголосне європейському. Олександр Левадний полюбляє сіро-сріблясті відтінки. Натомість його дружина Ольга тяжіє до більш активної і гармонізованої тональності або вкраплення контрастних барв.

Ткані твори Олександра наповнені життєрадісним угвердженням світу. Він використовує сіро-сріблястий колорит, що подекуди має сталевий відтінок. Цим митець відмовляється від синіх, блакитних, жовтих і золотистих, коричневих та чорних кольорів, характерних для полтавських традиційних килимів і для сучасних гобеленів.

Досить багато місця відводиться тлу і широкій облямівці, завдяки яким композиційно виділяється центр з його смисловим і тематичним навантаженням. Митець любить використовувати квадратні окреслення, часто застосовуючи їх у побудові диптихів, триптихів та поліптихів (у вигляді літери Т, зображення хреста тощо). Водночас доречно вводить фактурні знахідки у вигляді плям, рисок, геометричних фігур. Така побудова композиції навіяна переглядом зразків українських тканин початку нашого століття.
Ольга Левадна тче гобелени від 1975 року. Кожен виріб носить у собі поєднання характеру жінки і особливостей навколишнього світу. У своїх мінігобеленах вона виявляє власну мистецьку індивідуальність, ставлення до оточення.
У гобеленах «Чумацький Шлях» і «Пара дзвіночків» вона вдало використала прийом колажу і рельєф пластики. Твори полтавки наповнені поетичністю, чисто жіночим відчуттям радості від споглядання природи.
Подружжя Левадних не байдуже до тих потужних пластів українського народного мистецтва, що їх лишили у спадок наші талановиті предки, зокрема, у царині орнаментики. Митці використовують символи сонця і землі, знаки кола, трикутника, хреста, Берегині, Божої Матері з дитям, писанкові візерунки.

Ольга і Олександр Левадні впевнено з’явилися на видноколі українського декоративного мистецтва у 1980-х роках, а їх твори стали окрасою багатьох художніх виставок по різних куточках України, у Прибалтиці.

Важливими віхами у творчосгі подружжя стали виставки 1989 і 1992 років у полтавському художньому салоні. Вони розмежовували періоди творчосгі митців і продемонстрували кращі здобутки їх на ниві килимарства.
У 1989 р. відбулася персональна виставка. Центральне місце в експозиції цієї виставки належало хрестоподібному в плані творові «Прекрасна мить довжиною в життя», в композиції якого переважають великі чорні площини і плями, що контрастно сполучені з квадратами сіро-сріблястих барв.
Наступного разу Ольга і Олександр Левадні виставляли свої твори у художньому салоні 1992 року на шевченківські дні. Тут були представлені гобелени третього періоду (1989-1992 рр.): «Прекрасна мить довжиною в життя», «Фатальна про загибель вість» (1991), «Пожадливісгь» (1990), «Лютий» (1992 р.), «Коляда» (1992). У них було застосовано прадавні дохристиянські символи і орнаменти. Твори цього періоду виражають філософське кредо авторів: плинність буття, проблема добра і зла. В галереї мистецтв в 2001 р. відбулася виставка творчих робіт майстрів народного мистецтва Полтавщини. В ній брали участь і художники-килимарі Левадні.
На сьогодні існує багато різних способів ткання килимів. За способом виготовлення виділяють основні три типи килимів: гладкі двобічні, ворсові килими та ліжники.

Найбільш типові для України гладкі двобічні килими, цупкі товсті вовняні тканини полотняного переплетення. Двобічного ефекту малюнка домагаються завдяки кольоровій пряжі піткання, котра прокладається між нитками основи відповідно до рисунка і щільно закриває основу.

Другим поширеним типом є ворсові килими або коці. Принцип їх виготовлення полягає в тому, що на вертикально розташованій основі горизонтальними рядами зі шматочків пряжі в’яжуть вузли. Кінці вузлів висмикують на один бік, вони і утворюють ворс. Після кожного ряду вузлів прокладають нитку піткання у кілька рядів для закріплення вузлового ряду (мал. 52).
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Мал. 52. Виконання подвійних ворсових вузлів

Третій тип – килимів – виготовляють так само, як і гладенькі килими, але використовують коротковолокнисту пряжу. Готові вироби складають під струмені води, що вичісує назовні волокна, і ліжники стають волохатими.

Виготовлення килимів та килимових виробів – складний процес; для нього потрібне різноманітне обладнання.
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	МАТЕРІАЛИ, ІНСТРУМЕНТИ ТА ПРИСТРОЇ


Інструменти та пристрої, що використовуються для виготовлення килимів та килимових виробів (табл.8).

Таблиця 8. 
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Для ручного виготовлення килимів застосовують т к а ц ь к и й   в е р с-т а т. Він виготовляється із твердих порід добре висушеного дерева і має таку будову: чотири бічні стояки вгорі і внизу з поздовжніми і поперечними жердинами. З переднього і заднього боків розміщено два навої, котрі мають пристрої для обертання. Згори на жердинах лежать поперечні бруски, на яких підвішується бердо і начиння (ремізки). До начиння шнурами приєднані внизу дві горизонтальні педалі.

Н а н а в о ї – (круглі вали) – намотуються нитки основи, пропускаються через бердо і ремізки (решітки з отворами-щілинами). Бердо призначене для прибивання пряжі піткання. Ремізки потрібні для утворення чину (розхил між двома нитками основи) натисканням на педалі. У процесі виконання килимового полотна це полотно за допомогою пристрою для обертання намотують на передній навій, а нитки основи розмотують із заднього.

К р о с н а виготовляють також із твердих порід висушеної деревини; вони можуть мати різну будову. Розрізняють похилі і вертикальні кросна та кросна-раму.

Похилі кросна складаються із двох поздовжніх боковин і двох поперечних перекладин-валів, на які навивається основа. Нижній вал закріплюється в боковинах жорстко, а верхній – вільно рухається в отворах. Верхній вал закріплюється клинами, що вкладаються під нього в отвори. Особливість похилих кросен полягає у тому, що під час роботи вони верхнім краєм прихиляються до стіни і для уникнення ковзання боковини знизу зрізаються під кутом 30о (мал. 53).

Вертикальні кросна також складаються з боковин і валів, вони закріпляються у боковинах так само, як і в похилих кроснах. Боковини вертикальних кросен внизу не зрізаються, а закріплюються планками і відкосами що забезпечує стійкість кросен під час виготовлення килима.

Кросна-рама має просту будову. Вона складається із чотирьох брусків довжиною: два – по 60 см і два – по 100 см, які жорстко закріплені гвинтами або цвяхами. Кросна-рама може бути без цвяхів, а може мати цвяхи, набиті для снування основи.

У килимарстві відомо три способи розташування основи: горизонтальний (ткацький верстат), вертикальний (вертикальні кросна), похилий (похилі кросна і кросна-рама).

У килимарстві в Україні поширені також нескладні пристрої, на яких виготовляють різні невеликі за розмірами вироби (пояси, очіпки): ткацькі дощечки, вилочки та ін.
[image: image137.jpg]



Мал. 53. Похилі і вертикальні кросна
Допоміжне килимарське обладнання включає інструменти і пристрої, якими килимарниця може користуватися саме у процесі виготовлення килимового полотна.

Розподільча палиця може бути виготовлена з металу, дерева або кістки і мати циліндричну форму. Довжина палиці повинна відповідати розміру (ширині) кросен. Розподільча палиця призначена для утворення чину (розхилу між нитками основи) при роботі на кроснах.

Молоток-гребінець (мал. 54) використовується для прибивання ниток піткання і ущільнення килимового полотна. Молоток-гребінець може бути виготовлений весь із деревини або ж із деревини – ручка, а зубці – з металевих пластин.
Мал. 54. Молоток-гребінець
Човник (мал. 55) виготовляється із тонкої вузької дошки, яка на кінцях має заглибини. Він використовується для прокладання нитки піткання у візерунку з широкими одноколірними смугами. Пряжа намотується на човник з клубка чи бобіни до товщини, трохи меншої за ширину чину.
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Мал. 55. Човник

Ножиці використовують звичайні. Вони повинні мати довгі і дуже гострі леза. Ножицями зрізають залишки пряжі піткання на поверхні виробу, розрізають нитки основи при зніманні килима з кросен чи верстата, пристригають ворсову поверхню на ворсових килимах.

Голку використовують звичайну швацьку. Вона повинна бути з великим довгим вухом. За допомогою голки пришивають технічний рисунок полотна, розтягують килимове полотно, щоб воно не збігалося, обшивають килим під час кінцевої обробки.

Ніж-гачок (мал. 56) використовують для вив’язування ворсових вузлів з цілої нитки. Він має вигляд ножа із гладким гачком на вістрі. Ніж-гачок виготовляють із металевої смуги довжиною 170 см, шириною 30 мм і товщиною 2 мм. 

Мал. 56. Ніж-гачок

Гребінь, який призначений для обсмикування ворсу, виготовляють із листового металу, прикріплюючи до нього дерев’яну ручку. Гребенем обсмикують, вирівнюють і прочісують вив’язані ворсові вузли перед пристриганням ворсу. При цьому із пряжі видаляються довгі волокна, жорсткі і погано пофарбовані шерстинки, різні сторонні домішки.

Для виготовлення килимів використовують шерстяну, напівшерстяну, бавовняну або лляну пряжу

Шерстяну пряжу підбирають частіше низьких номерів, тобто товсту і обов’язково кручену. Якщо виготовляють килим великої щільності з найтоншим малюнком, то використовують дуже тонку пряжу, складену в 2-3 або 4 рази. 

Напівшерстяна пряжа більш тверда і міцна, ніж шерстяна, бо вона зпрядена із шерстяних і синтетичних волокон.

Бавовняну пряжу використовують двох видів. Для основи і ремізок потрібна дуже міцна кручена пряжа, так звана кордна, оскільки нитки основи натягнуті і постійно знаходяться у взаємодії з килимоткацькими інструментами.

Для основи також використовують і міцну лляну пряжу.

■ Фарбування пряжі

Народний спосіб фарбування рослинними барвниками був широко відомий ще нашим пращурам. Найдавніші дані, які добуті під час розкопок болота на Поліссі, відносяться до ХХV ст. Знайдені там залишки одягу мали темно-бурий колір, але, очевидно, спочатку одяг був більш світлих відтінків.

Рослинними барвниками користувалися до другої половини ХІХ ст., тобто до появи дешевих і простих у використанні анілінових фарб. 

Фарбування рослинними фарбниками потребує вміння й часу винахідливості й уваги, але відтінки кольорів, одержані при цьому, стійкі і красиві. Але, незважаючи на наявність фабричних барвників, рослинні, з їх гамою м’яких відтінків, мають неабияку цінність і можуть використовуватися для фарбування в домашніх умовах.

На території України проростає близько 70 видів рослин, які можна використати як барвники. Природні барвники можна добути з коріння або стебел, кори або листя, квіток або плодів рослин.

Листя, стебла, коріння, квітки, плоди, шишки, кору або насіння рослин попередньо замочують протягом доби в м’якій холодній воді. Після цього рослини кип’ятять у тій самій воді протягом 15-20 хв. На 100 г рослин потрібно 1-2 л води. Відвар проціджують у посудину для фарбування. Для повного виділення фарби з рослин їх кип’ятять ще 15-20 хв. в 1-2 л води, яку змішують з відваром. 

Фарбу з рослин одержують і іншим способом: протягом доби рослини вимочують і кип’ятять у тій самій воді 1-2 год, потім гарячий відвар проціджують крізь тканину або сито і охолоджують. Для більш інтенсивної дії барвника відвару іноді дають прокиснути.

Щоб мати рівний блискучий відтінок, матеріал для фарбування необхідно старанно очистити, бо погано випрана пряжа або тканина пофарбується нерівномірно. Для прання, як і для фарбування використовують емальований посуд.

Для прання 1 кг матеріалу (тканина, пряжа) беруть приблизно 1 кусочок господарського мила, подрібнюють і розчиняють у невеликій кількості гарячої води. Миючий розчин виливають у теплу воду і збивають у піну. В цій воді перуть пряжу, злегка віджимають, перегортаючи мотки. Віджимати тканину не рекомендується, бо на тканині можуть утворитися складки. Мильний розчин замінюють 2-4 рази. Він має бути теплий, бо в дуже гарячій воді тканина чи пряжа можуть потемніти. 

Невідбілену бавовняну тканину (пряжу) перед фарбуванням потрібно прокип’ятити протягом 1 год. у розчині (на 1 л води – 2-3 г пральної соди і кілька кусочків господарського мила). При цьому треба стежити, щоб вона повністю покрила тканину чи пряжу (на 100 г матеріалу – 2-3 л води). Після прання або кип’ятіння матеріал 2-3 рази прополіскують у теплій воді, щоб не 
залишилося мила, яке заважатиме рівномірному фарбуванню. Посуд для фарбування повинен бути місткий, щоб розчин повністю покрив матеріал.

Під час кип’ятіння тканину (пряжу) перевертають гладенькою палицею з берези чи сосни. Шерсть зручніше фарбувати у мотках. Пряжу змотують у мотки приблизно по 100 г кожний і нетуго перев’язують у 3-4 місцях бавовняною чи лляною ниткою. Якщо фарбують багато пряжі, то мотки нанизують на палицю і опускають у казан, а кінці палиці кладуть на вінця казана. Під час кип’ятіння пряжу потрібно весь час перевертати навколо палиці, щоб не утворилися грудки.

Для закріплення барвників використовують закріплювачі (протравлювачі). Вони можуть бути хімічні (галун, мідний купорос) або природні (мурашина кислота, розсіл квашеної капусти і ін.). Найчастіше застосовують галуни, які дають можливість мати найсвітліші і найчистіші відтінки – жовті та бежеві. Сульфат міді, або мідний купорос, допомагає одержати жовті, зелені і коричневі відтінки, сульфат заліза, або залізний купорос – сірі, сірувато-коричневато-зелені, а також червоно-коричневі відтінки, дихромат калію – гірчично-жовті, бежеві, коричневі, винна кислота – бежеві, світло-коричневі відтінки.

Існують три способи протравлювання:

1. Попереднє протравлювання. Протравлювач розчиняють у воді. Розчин підігрівають до температури 40оС, кладуть в нього тканину (пряжу) і кип’ятять протягом 15-20 хв, час від часу помішують. Потім воду зціжують, а мокрий матеріал виймають, кладуть у холодний відвар барвника, доводять до кипіння і кип’ятять протягом 45-60 хв. Віджимати тканину (пряжу) під час протравлювання чи після нього не можна, щоб не утворилися плями. Протравлений матеріал обережно перекладають у відвар барвника.

2. Одночасне протравлювання і фарбування. Це найзручніший і найпоширеніший спосіб. Спочатку у відварі барвника розчиняють закріплювачі, ретельно помішуючи. В утворений розчин опускають чисту тканину (пряжу), постійно перевертаючи їх, поки розчин не закипить. Кип’ятити необхідно протягом 45-60 хв, повертаючи матеріал.

3. Наступне протравлювання. Тканину (пряжу) кип’ятять у розчині барвника приблизно 1 год. Виймають. У відвар додають закріплювач і кип’ятять ще 30 хв. Залежно від способу протравлювання, один і той самий рослинний барвник дає різні відтінки кольору. Так, при фарбуванні жалкою 
кропивою з галунами одержують відтінки жовтого кольору, найтемніші – при 3-му способі протравлювання, особливо коли застосовувати велику кількість галуну.

Після фарбування матеріал прополіскують у холодній воді. Потім його перуть у теплій мильній воді і прополіскують 3-4 рази в теплій воді. Пряжу і волокно не можна при цьому терти і м’яти, бо інакше воно зіб’ється.

Для сушіння пряжу злегка віджимають. Сушать пряжу в теплому, непаркому місці. Якщо її сушити в холодному місці, то вона стає грубою. 

Н а й п о ш и р е н і ш і  р о с л и н н і  б а р в н и к и

Береза  Листя берези дають барвник, відомий ще з давніх часів. В основному, з його допомогою фарбують тканини і пряжу в жовтий або зелений колір. Щоб добути барвник, свіже листя потрібно прокип’ятити приблизно 1 год, сухе треба спочатку замочити, а потім прокип’ятити.
Красивий жовтий колір утвориться, якщо у відвар барвника додати галун. Пряжу кип’ятять протягом 1 год. Зелений колір утвориться, якщо пряжу попередньо витримати 30 хв у розчині мідного купоросу, а потім прокип’ятити приблизно 1 год у розчині барвника з додаванням до нього галуну. 

Жовтий. На 100 г шерстяної пряжі – 500 г листя берези, 22 г галуну, 3 л води. Пряжу кип’ятять протягом 3-4 год. Відвар проціджують і знову кип’ятять у ньому пряжу протягом ще 1 год, потім прополіскують і сушать.

Дика яблуня  Кору і листя дикої яблуні здавна використовували для фарбування. Кора дає коричнево-жовтий, зелено-жовтий і коричнево-жовтий колір, а листя – червоний і червоно-коричневий кольори. Жовтий колір можна мати після попереднього протравлювання пряжі у відварі з кори, в який під час кипіння додають сіль. Якщо у відвар барвника додати мідного купоросу, колір буде коричнево-жовтий. Червоний барвник добувають з молодого листя. Для цього його сушать, подрібнюють, вимочують і кип’ятять у тій самій воді. У теплий відвар занурюють пряжу, попередньо протравлену галуном, і залишають на кілька днів.

Золотаво-жовтий. На 100 г шерстяної пряжі – 100 г сушеної кори яблуні, 20 г галуну.

Кору подрібнюють, вимочують протягом 12 год. І в тій самій воді кип’ятять протягом 3-4 год. Пряжу фарбують, одночасно протравлюючи галуном. Пофарбовану пряжу прополіскують і сушать.

Коричнево-жовтий. На 100 г шерстяної пряжі – 300 г пожовклого (опалого) листя яблуні, 10 г мідного купоросу.

Звіробій звичайний Багаторічна трав’яниста рослина-барвник росте на уз-ліссях, у чагарниках, на узбіччі доріг. Якщо розтерти мо-лоді листочки, виділяється червонуватий сік, який пофарбує пальці в темно-фіолетовий колір
Із звіробою добувають червоний, ліловий, світло-ліловий, жовто-ліловий, рожевий, вишневий і зелений барвники. З квіток можна добути жовтий, а з подрібненого насіння – червоний барвник.

Червоний. На 100 г шерстяної пряжі – 60 г сушених квіток звіробою звичайного, 4 г галуну.

Галун розчиняють в окропі. Пряжу занурюють у розчин і залишають у ньому на два дні. Висушені квіти вимочують протягом 6 год. і кип’ятять 1 год., далі пряжу виймають з розчину, струшують, занурюють у відвар барвника і кип’ятять протягом 1 год. Потім охолоджують у розчині, виймають, прополіскують і сушать.

Материнка звичайна Багаторічна трав’яниста рослина з сильним запахом, поширена по всій території України. Збирають у пері-од цвітіння, зламуючи чи зрізаючи верхню частину рослини разом з листям. Після просушування відділяють суцвіття від стебел.
Без протравлювання надає синьо-рожевого, а з протравлюванням – коричнево-червоного кольору. Якщо у відвар барвника додати протравлювач і жовтий відвар будь-якої іншої рослини, то матимемо червоно-ліловий колір, а в разі додавання у відвар барвника солі – червонувато-синій відтінок.

Коричнево-червоний. На 100 г шерстяної пряжі – 300 г сушених квіток материнки, 10 г мідного купоросу. Розтерті квіточки вимочують протягом 2 год. і кип’ятять у тій самій воді ще 1 год. з одночасним протравлюванням. Потім пряжу прополіскують і сушать.

Лушпиння цибулі В основному фарбує в жовтий колір, а також – коричневий та зелений, але для цього потрібна велика кількість лушпиння. 
На 100 г тканини чи пряжі, які треба пофарбувати, потрібно 400 г сухого лушпиння. Його вимочують протягом 7 год., після чого кип’ятять у тій самій воді 2 год. Пряжа набуде темного червоно-жовтого кольору. При одночасному протравлюванні галуном колір буде світло-жовтий. Якщо пряжу, попередньо протравлену галуном, прокип’ятити у відварі барвника з додаванням винної кислоти, то матимемо темно-жовтий колір. Лляна пряжа без протравлювання набуває червонуватого кольору. 

Жовтувато-коричневий. На 100 г шерстяної пряжі – 800 г лушпиння цибулі, 16 г галуну.

Пряжу кип’ятять у розчині галуну протягом 30 хв. Окремо кип’ятять лушпиння цибулі протягом 30 хв. і проціджують. Протравлену пряжу кип’ятять у відварі 1 год., прополіскують і сушать.

Для ткання килима існує два основних способи виконання малюнків: рахунковий і по шаблону.

Рахункова техніка виконується для виготовлення всіх видів тканих килимів.

По шаблону виконують головним чином войлочні і безворсові килими, гобелени (або шпалери), тематичні, пейзажні, рослинно-орнаментальні.
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	Технологія килимарства


При рахунковій техніці малюнок виконують по рахунку клітин. Технічний малюнок виконують на спеціальному канвовому папері, що являє собою сітку із дрібних квадратних або прямокутних клітин, на якому для зручності подальшої роботи над малюнком обкреслені жирною лінією більші квадрати або прямокутники. Довжина і ширина малої клітини може бути не менша 1,5 мм і не більша 3 мм. У великій клітинці міститься 8-10 малих клітин по ширині і стільки ж по довжині, тобто поділ клітин відповідно 8х8 або 10х10. Це допомагає художнику правильно розташувати малюнок на папері, а килимарю швидко відтворити малюнок в процесі ткання килима. Технічний малюнок виконується у фарбах у відповідності до підготовленого раніше ескіза килима. Кожна маленька клітина канвового паперу, зафарбована тим чи іншим кольором, умовно відповідає одному ворсовому вузлу. Для безворсових двосторонніх килимів рахункової техніки одна клітина технічного малюнка умовно відповідає площі килима, утвореної двома сусідніми нитками основи і тим або іншим числом прокидок уточної пряжі, необхідної для одержання квадрата тканини.

Для того, щоб виконати технічний малюнок, необхідне знання спеціального розрахунку. Оскільки кожна мала клітинка технічного малюнка повинна відповідати одному вузлу готового килима, наприклад, ворсового, то, знаючи ширину і довжину майбутнього виробу і його щільність, можна підрахувати довжину і ширину технічного малюнка. Щільність килима визначається кількістю вузлів по ширині і по довжині виробу ( в 1 кв. дм).

Припустимо, потрібно виткати ворсовий килим довжиною 120 см і шириною 100 см, щільність килима 25х25, тобто 25 вузлів в одному дециметрі по основі і 25 рядів вузлів по утоку. Відповідно по ширині килима в 100 см буде 250 вузлів, а в технічному малюнку 250 малих клітинок. Дізнатися кількість великих клітинок нескладно: кількість малих клітинок необхідно поділити на умовний поділ клітин, наприклад, 250:10=25 великих клітин.

Підрахунок клітин по довжині килима проводиться аналогічно підрахунку клітин по ширині. При щільності 25 вузлів на 1 кв. дм по довжині килима потрібно 300 малих клітин технічного малюнка, а великих клітин – 300:10=30.

Таким чином, технічний малюнок ворсового килима розміром 100х120 см при щільності коврової тканини 25х25, виконаний на канвовому папері 10х10, буде дорівнювати 25 великим клітинам по ширині і 30 великим клітинам по довжині виробу. Одержане число клітин потрібно відрахувати на канвовому папері і обвести їх чіткою лінією.

Потім необхідно приступити до перенесення узору ескізу на клітковий папір. Для осіб, які починають ткати, зручніше створити ескіз у відповідності з розмірами технічного малюнка. У цьому випадку за допомогою прозорого паперу узор переводиться на клітковий папір. Для переведення малюнка користуватися копіювальним папером не рекомендується, оскільки після нього важко змити контур і фарби будуть погано кластися на канвовий папір. Прозорий папір з переведеним на нього контуром малюнка з виворітної сторони повністю заштриховують дуже м’яким олівцем. Потім малюнок накладають у межах, відмічених на канвовому папері, і гострим твердим 

олівцем переводять малюнок. Якщо ескіз килима більший або менший технічного малюнка, його необхідно збільшити або зменшити до розміру технічного малюнка.

Найбільш простим способом збільшення є збільшення по клітинці. Для цього потрібно накласти кальку на ескіз килима і зняти тушшю контур всього малюнка. Малюнок поділити на ціле число рівних клітин. Потім взяти другий лист кальки і нанести на нього межі технічного малюнка, зроблені на канвовому папері. Одержаний квадрат або прямокутник поділить на таку кількість клітин по ширині і довжині, на яку була раніше поділена  копія з ескізу килима, зроблена на кальці.

Одержавши точне збільшення сітки, нанесеної на ескіз килима, малюнок ескізу олівцем переносять на сітку, намагаючись не порушити форми малюнка.

Збільшення або зменшення малюнка по клітинах переноситься на канвовий папір. Після цього необхідно зняти кальку і закрити чистим листом паперу весь технічний малюнок, залишивши частину його для подальшої роботи над узором. Ця робота включає вкладання переведеного контура малюнка в межі малих клітин. Всі горизонтальні і вертикальні лінії узору необхідно залишати прямими.

Круглі, овальні, тобто непрямолінійні фігури орнаменту будуть будуватися по уступах.

У технічному малюнку на полях паперу необхідно відмітити середину, яка збігається з горизонтальною і вертикальною осями малюнка килима.

Зафарбовується технічний малюнок акварельними фарбами з додаванням до них невеликої кількості гуаші. Шар фарби буде прозорим і межі малих клітин чіткими. Їх легко підрахувати в процесі ткання килима.

■ Шаблон
Контури малюнка майбутнього килима в натуральну величину наносяться на шаблон. Спочатку переносять на кальку контури форм узорів. Межі кожного кольору і відтінків відділяють один від одного більш тонкою лінією.

Наносять межі кольорових ділянок, зараз же ставлять цифри, які відповідають номерам кольорів, що входять у гаму килима і збігаються з кольорами цієї частини узору на ескізі (цими ж номерами позначають клубки кольорової пряжі для ткання килима). Підготовлений таким чином малюнок з кальки переводиться через копіювальний папір на картон або тканину. Якщо малюнок на шаблоні видно погано, то його слід обвести ще раз м’яким олівцем або паличкою з тушшю, фломастером. Малюнок на шаблоні бажано розфарбувати відповідно ескізу.

Шаблон з картону при виготовленні килима ставиться за робочою частиною основи.

Шаблон на тканині підвішується до верхнього валу. Нижня частина шаблону пришивається до гладенької частини килима. У процесі ткання шаблон пересувається разом із виготовленою частиною килима. Через кожні 15-20 см шаблон старанно розрівнюють і прикріплюють до країв килима та його середини. Шаблон з тканини дозволяє виткати узор з більшою точністю, ніж шаблон з картону. Під час ткання уточні нитки прокладають у відповідності з межами кольорових ділянок на шаблоні. Час від часу шаблон наближають до виготовлюваної ділянки килима для перевірки правильності зітканого малюнка.

■ Підготовчі роботи – виконання операцій, що дають можливість почати власне ткання килимового виробу. 

Підготовчі роботи в килимарстві включають:

□ снування основи;

□ плетіння кіски;

□ утворення чину;

□ розміщення вирівнювальної смуги;

□ виконання попередньої смуги.

■ Снування основи
Снують (навивають, натягують) основу різними способами. Виконання цього виду підготовчих робіт залежить від будови кросен-рами.

При снуванні основи на кроснах із цвяхами кінець нитки з клубка прив’язують до нижньої перекладини і обкручують ниткою перший цвях у ряду. Потім піднімають нитку з клубка вгору і обкручують нею перший цвях у ряду на верхній перекладині. Опускають нитку з клубка вниз і обкручують нею другий цвях на нижній перекладині. Далі продовжують почергово обкручувати цвяхи на верхній та нижній перекладинах, поки основа не буде заснована на ширину майбутнього виробу з урахуванням збігання полотна при тканні (додати по 1 см з обох боків), а також з урахуванням технологічної вимоги – об’єднання двох-трьох крайніх ниток у пучок для утворення міцного і товстого рубчика. Обкрутивши останній цвях, нитку міцно прив’язують до перекладини і відрізають від клубка.
При снуванні основи на кроснах із цвяхами щільність розміщення ниток визначається густотою закріплення цвяхів, а також способом обкручування цвяхів ниткою (мал. 57).
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Мал. 57. Різні способи обкручування цвяхів

На кроснах без цвяхів основу снують двома способами. Перший спосіб: кінець нитки основи у клубку прив’язують до нижньої перекладини, піднімають клубок з переднього боку кросен і перекладають його через верхню перекладину. Опускають клубок з заднього боку кросен і піднімають його під нижню перекладину. Продовжують намотувати нитку, дотримуючись рівних проміжків між нитками на перекладинах-валах. Проклавши нитку на потрібну ширину, прив’язують її до перекладини (мал. 58).
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Мал. 58. Снування основи

Беручи до уваги особливості процесу снування основи, нитки повинні:

а) бути міцні, шорсткі та не сковзатись у вузлах;

б) бути достатньо товсті, щоб утворювати щільне переплетення з пряжею піткання;

в) не повинні бути пружними і розтягуватись при снуванні;

г) скручуватись у джгути при снуванні.

Відповідно до цих вимог використовують товсті бавовняні, сирові лляні, міцні вовняні, а також міцні синтетичні нитки.

■ Плетіння кіски

К і с к а – ланцюжок, сплетений з ниток у вигляді петель. Вона призначена для: 

а) утримання основи від збігання; 

б) утримання розподільчої палиці від випадання та нитку основи в одному ряду; 

в) при використанні кросен із цвяхами – попереджати зісковзування основи з цвяхів; 

г) зберігати рівномірний розподіл ниток основи по всій ширині виробу.

Плетуть кіску з відрізків ниток основи або з інших міцних ниток, що не розтягуються в процесі роботи.

Етапи плетіння кіски:

□ Прив’язати нитку до правого бічного стояка кросен, так, щоб довгий кінець її розташувався за основою.

□ Утворити петлю з нитки над першими двома нитками основи (тими, що утворюватимуть край виробу).

□ Через першу петлю з довгого кінця нитки витягти петлю над другою ниткою основи.

□ Продовжувати захоплювати петлями по одній всі наступні нитки основи, поки не залишаються дві крайні з них – над ними витягти спільну петлю. При роботі довший кінець робочої нитки повинен весь час знаходитись позаду натягнутої основи.

□ Через петлю над двома останніми нитками лівого краю витягти довгий кінець і затягти петлю.

□ Прив’язати вільний кінець робочої нитки до лівого бічного стояка кросен, трохи натягнувши всю кіску (мал. 59). 


Мал. 59. Плетіння кіски

■ Утворення чину

Чин – це розхил між нитками основи, який утворюється розподільчою палицею і утримується до закінчення ткання виробу. Чин ділить нитки основи на два ряди – верхній і нижній, між якими прокладають нитки піткання і утворюють килимове полотно.

Розподільча палиця виготовляється з дерева чи пластмаси і має круглу чи овальну форму в перерізі, довжина палиці повинна бути більшою, ніж ширина виробу, діаметром 20 мм. 

Етапи утворення чину:

□ Взяти палицю лівою рукою і розташувати її горизонтально, піднести до основи зліва.

□ Правою рукою взяти дві крайні нитки основи і підвести під них палицю.

□ Правою рукою підняти кожну парну нитку основи (4, 6 ,8, 10  і т.д.) та ввести палицю між парними і непарними нитками основи.

□ Дійшовши до правого краю основи, узяти дві основні нитки і розташувати їх в одній площині – зверху чи знизу палиці (мал. 60).


Мал. 60. Утворення чину за допомогою розподільчої палиці

Після утворення чину палицю піднімають догори настільки, щоб можна було дістати її рукою, або до самої кіски – якщо використовують кросна-раму малих розмірів. Якщо розподільча палиця не триматиметься і сповзатиме донизу, її можна притягти до верхньої перекладини чи валу кросен за кінці двома петлями з міцних ниток.

Для переплетення основи і піткання потрібно змінювати чин – тимчасово нижній і верхній ряд ниток основи мінятимуться місцями. Це можна робити, перебираючи нитки основи пальцями через одну, або за допомогою ниткових ремізок (мал. 61).
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Мал. 61. Ниткові ремізки

Ниткові ремізки виготовляються так:

а) міцні бавовняні нитки нарізати на відрізки довжиною 30 см;

б) кожну нитку основи нижнього ряду охопити ниткою, її кінці вивести на себе і скласти докупи;

в) кінці 8-10 відрізків скласти в один пучок і зав’язати вузлом;

г) тягнути вузол на себе, змінити розташування ниток основи.

■ Виконання вирівнювальної смуги

Вирівнювальна смуга призначена для утворення рівного краю виробу. Це – опора для всього майбутнього виробу. Без неї прокладена пряжа піткання під ударами молотка-гребінця з’їжджала б по основі, при цьому спотворювався б візерунок виробу.

Вирівнювальна смуга може бути виготовлена з різноманітних матеріалів: картону, фанери, пластмаси, металу. 

По довжині вирівнювальна смуга повинна перевищувати ширину майбутнього виробу, бути такою, щоб забезпечити зручність кінцевої обробки виробу. Відстань від нижньої перекладини кросен до верхнього краю смуги повинна складати 5-15 см.

Встановлюють вирівнювальну смугу так: беруть смугу за один кінець і підводять її між двома рядами ниток основи під розподільчу палицю. Потім прибивають смугу до низу, слідкуючи, щоб вона розташовувалась перпендикулярно до ниток основи (мал.62).
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Мал. 62. Вирівнювальна смуга

■ Виконання попередньої смуги

Попередня смуга – неширока смуга, виткана з ниток основи на всю ширину виробу. Призначення її:

□ підтримування краю виробу під час проведення завершальних робіт, запобігання висипання краю виробу;

□ економія ниток піткання (під час обшивання вся попередня смуга заховується в шов);

□ утворення щільного і міцного пруга по краю виробу.

При виготовленні килимового виробу різними техніками попередня смуга тчеться полотняним переплетенням, що надає виробу додаткової міцності.

Послідовність виконання попередньої смуги:

□ Відміряти відрізок нитки основи, який дорівнює 1,0-1,5 м.

□ Одним кінцем нитки об’язати дві крайні нитки основи зліва.

□ Перебираючи нитки основи через одну (підчіплюючи на праву руку нитки основи нижнього ряду, пропускаючи верхній ряд) або користуючись нитковими ремізками, протягти цей відрізок нитки між рядами ниток зліва направо.

□ Лівою рукою протягти цей відрізок у чин, утворений розподільчою палицею, справа наліво.

□ Повторювати дії 3 і 4, за кожним разом прибиваючи нитку-відрізок донизу молотком-гребінцем, поки не утвориться смужка шириною 1-1,5 см.

Пітканева прокидка – це відрізок нитки чи пряжі, прокладений у двох напрямках – зліва направо і справа наліво. При тканні виробу майстер весь час виконує пітканеві прокидки, з них складається килимове полотно. 

У сучасному килимарстві технологія виготовлення килимів включає такі види технік: 

рахункові – «на косу» («зірчаста»), «зачіпками»), «на межову нитку»; 

нерахункові – «кружляння».

Рахункову техніку застосовують в основному при виготовленні виробів на горизонтальних верстатах, коли при тканні візерунка відраховують для кожного кольору потрібну кількість ниток основи. При цьому нитки піткання лягають горизонтально і, з’єднуючись між собою, утворюють контур рисунка.

■ Рахункові техніки 

Рахунковими техніками виготовляють килимові вироби тільки з геометричними візерунками.

До рахункових технік належать:

а) «на косу» («зірчаста»); 

б) «на межову нитку»;

в) «дірчаста»; 

г) «зачіпками».

□ Техніка «на косу» («зірчаста»)

Це одна з найпоширеніших в килимарстві техніка виготовлення килимового полотна. Техніку «на косу» використовують всюди: на Гуцульщині та Буковині, Тернопільщині та Поділлі, на Київщині, Чернігівщині та Полтавщині. В західноукраїнському килимарстві зустрічаються вироби, суцільно виконані лише технікою «на косу». Взагалі, для всієї України характерне використання її для виконання таких елементів: трикутник, косокутник, шести- і восьмикутник, ромб, зигзагоподібні смуги, зірки, «ластівчині хвости» тощо.

Техніка «на косу» використовується для зображення візерунків, в яких є прямі лінії, розташовані під кутом до ниток основи. Кут відхилення цих ліній від вертикального напрямку залежить від густоти снування основи; чим ближче одна нитка основи розташована до нитки, тим менший кут відхилення.

Кут відхилення залежить і від товщини пряжі піткання: чим товща пряжа, тим менший кут відхилення (див. інстр. карта №5).

□ Техніка «на межову нитку»

Вона відрізняється від техніки «на косу» тим, що у килимовому полотні не утворюється отворів між нитками піткання на стику двох кольорів, але утворюється товщий рубчик, ніж основне полотно, і немовби смугастий, на рубчику чергуються різноколірні рисочки.

Техніка «на межову нитку» застосовується, в основному, в килимових виробах західних областей України для виконання фігур з прямокутними уступами і різної довжини зубцями. В килимарстві інших районів України ця техніка використовується для виконання уступів і зубчастих елементів, але більше для виконання довгих вертикальних ліній на облямівках килимів (див. інстр. карта №6).

Техніка «на межову нитку» виконується не частинами, не окремими ділянками, а поступово по всій ширині, адже різнокольорові нитки по черзі переплітають одну й ту ж саму нитку основи, вони йдуть одна за одною, а тому ділянки окремих кольорів нарізно ткатись не можуть (мал. 63).
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Мал. 63. Межова нитка у переплетенні
Візерунки з використанням техніки «на межову нитку» бажано виконувати за схемою, а найкраще – за технічним малюнком у натуральну величину. 

□ Техніка «дірчаста»

Ця техніка подібна до техніки «на косу» тим, що нитки піткання не переплітаються між собою і не захоплюють межову нитку основи (див. інстр. карта №7).

Особливість техніки в тому, що при тканні килимового полотна в ньому залишаються поздовжні (вертикальні) щілини-отвори між різнокольоровими ділянками візерунка. Отже, техніку «дірчаста» застосовують для виконання візерунками з квадратами і прямокутниками, – візерунків типу вишиванок хрестиком, щілини не повинні бути більшими, ніж 1,5-2 см. При цьому потрібно вивчити візерунок і не застосовувати техніку «дірчаста» в місцях хрестоподібної зміни кольорів (мал. 64).
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Мал. 64. Хрестоподібна зміна кольорів

Техніка «дірчаста» поширена, в основному, при виготовленні ліжників – виробів з великими елементами візерунка. 

Коли ліжник виготовлений, його поміщають під сильні струмені води. Вона вичісує з килимового полотна кінці волокон, що потім легко збиваються і закривають щілини на стику кольорів. При виготовленні гладких безворсових килимів технікою «дірчаста» іноді після закінчення ткання щілини-отвори зашивають тонкою шовковою ниткою з вивороту виробу.

□ Техніка ткання «зачіпками»

Ця техніка відрізняється від попередніх способом з’єднання пряжі піткання на стику двох кольорів. Якщо в техніках «на косу» і «дірчаста» різнокольорові нитки піткання зовсім не поєднані між собою, а в техніці «на межову нитку» різнокольорові нитки піткання по черзі обгинають одну межову нитку основи, то в техніці «зачіпками» різнокольорові нитки піткання утворюють переплетення між собою. Через це техніка «зачіпками», як і техніка «на межову нитку», виконується поступово по всій ширині, а не окремими ділянками різних кольорів, як техніки «на косу» і «дірчаста» (див. інстр. карта №8).

Виходячи з цього, визначають ще одну особливість техніки «зачіпками» – це потовщення, що виникає на стику двох кольорів на малюнку внаслідок переплетення ниток піткання (мал. 65).
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Мал. 65. Переплетення ниток піткання

Техніка «зачіпками» поширена у килимарстві різних районів України. Нею виконують прямокутні елементи: квадрати, прямокутники, довгі вертикальні лінії облямівок, фігури з уступами і зубцями, а також хрестоподібні зміни кольорів, які не можна виконати технікою «дірчаста».

■ Нерахункові техніки 

□ Техніка «кружляння»

Вона викликає найбільший інтерес серед усіх технік (див. інстр. карта №9). Давні майстри-килимарі укладали нитки піткання вільно, виконуючи окремі ділянки візерунка, а потім звиваючи їх, якщо виникали великі щілини. Таким способом виконували квіткові візерунки, що мають плавно вигнуті лінії, кола, овали, заокруглення та інші елементи (мал. 66).

В сучасному килимарстві пряжа піткання лягає тільки горизонтально, а округлість оформляється за рахунок зміни кількості ниток основи у пітканевих прокидках.
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Мал. 66. Основні лінії для «кружляння»

Іншою особливістю техніки «кружляння» є те, що виконувати її можна лише за технічним малюнком. Якщо рахівні техніки («на косу», «на межову нитку», «дірчасту», «зачіпками») досвідчений майстер може виконувати і без технічного малюнка, то у випадку застосування техніки «кружляння» без малюнка працювати неможливо, адже він допомагає дотримуватися правильної форми елементів візерунка.

Техніка «кружляння» поширена у килимарстві Лівобережної України. Цією технікою виготовляють килими з візерунками рослинних гірлянд, букетиків з квітів і листя, медальйонів з квітів, бутонів і гілок, квіткових вазонів, натуралістичних і стилізованих зображень справжніх та фантастичних звірів, птахів, а також килимів із зображенням людей.

Особливо ця техніка поширена на Полтавщині.

□ Оздоблення килимів і килимових виробів

В сучасному килимарстві існує багато різноманітних видів оздоблення килимів і килимових виробів. Вони можуть бути різні за величиною і кольором, за місцем застосування. Але всі види оздоблення килимових виробів можна розподілити на дві групи за матеріалом, що використовується для виготовлення оздоблювальних деталей.

До першої групи належать види оздоблення, виконані із ниток основи, які залишаються після закінчення процесу ткання виробу з двох боків килимової тканини (вгорі та внизу). У цю групу входять торочки і китиці.

Торочками називають оздоблення краю виробу, коли кінці ниток чи пряжі вільно звисають з краю виробу або вільно лежать на горизонтальній площині. Щоб край килима був міцно закріплений і не розплутувався, кожні дві сусідні нитки основи зв’язують маленьким вузликом (мал. 67).
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	Мал. 67. В’язання торочок з ниток основи
	Мал. 68. Форми контурів торочок


Існує багато варіантів оформлення торочок (мал. 68). Вони можуть бути короткі (3-4 см), середні (7-8 см) і довгі (до 12 см і більше). Торочки можуть бути рівними, а також фігурно обрізаними (ламаною лінією, півколами, хвилястою лінією, а також похідними від них) (мал. 69).

Торочки можуть застосовуватись для оздоблення різних типів килимів. У тих виробах, що кладуть на підлогу, торочки можуть бути розташовані з усіх чотирьох, чи тільки з двох протилежних сторін, але для зручності у користуванні вони не повинні бути довшими, ніж 7-8см, або ще коротшими.
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Мал. 69. Вплітання в торочки ниток різного кольору

У килимових виробах, що використовуються для застилання крісел і диванів, торочки можуть виконуватись із двох протилежних сторін або з одної сторони. Їх довжина може досягати 10-12см. У настінних килимах і гобеленах торочки бажано виконувати тільки з одного нижнього краю або з нижнього і двох бічних країв. Торочки, виконані по верхньому краю настінного килима, будуть закривати частину малюнка і надаватимуть усьому виробу неестетичного вигляду.

Китиці, як і торочки, можуть виконуватись для оздоблення настінних, долівкових килимів і килимових виробів. Вони також можуть мати різну довжину, але, на відміну від торочок, китиці не можуть мати фігурно обрізаний край – вони завжди рівно обрізані; зате при їх виготовленні можна чергувати елементи різної довжини (мал. 70).
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Мал. 70. Чергування довгих і коротких китиць

Підгрупа китиць включає в себе два види: вузлові китиці та китиці, обкручені ниткою. При виготовленні обкручених ниткою китиць беруть пучок вільно звисаючих ниток основи і накладають зверху петлю з окремої нитки (мал. 71 а). Потім одним з кінців окремої нитки обкручують пучок знизу догори, щільно притискаючи виток до витка. По закінченні обгортання пучка вгорі повинна залишатись вільною частина петлі, через яку протягають кінець обкручування (мал. 71 б). Обережно смикаючи за вільний кінець, залишений знизу, затягують кінець обкручування під витки нитки, але не витягують його донизу повністю (мал. 71 в). Якщо китиця була обкручена такою ж самою ниткою, як і нитки основи, то можна її не обрізувати. Якщо ж китицю обкручували іншою ниткою (шов, вовна, люрекс), то краще акуратно обрізувати кінці нитки обкручування біля найнижчого витка (мал. 71 г).
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Мал. 71. Виготовлення обкрученої китиці:
а) накладання петлі; б) обкручування пучка ниток; в) затягування кінців під витки; г) обрізання кінців
Процес виконання вузлових китиць більш складний. Спочатку пучок ниток основи обкручують окремою ниткою. Далі нарізають окремий пучок для утворення китиці і вільними кінцями обкрученого пучка обв’язують його посередині міцним вузлом (мал. 72 а). Потім міцною ниткою стягують вільні кінці, виконуючи кілька витків на одному рівні, і утворюють китицю (мал. 72 б).
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Мал. 72. Виготовлення вузлової китиці:
а) обв’язування пучка ниток кінцем шнура; б) стягування пучка в китицю

До другої групи оздоблення входять: 

а) обшивання ниток піткання; 

б)складне (комбіноване) обшивання з ниток піткання. 

Просте обшивання виконується із ниток піткання швом «через край» («обкидний») або петельним швом. В залежності від кольору ниток просте обшивання поділяється на:

1) однотонне, колір ниток обшивання збігається з кольором загального фону килима;

2) контрастне, коли колір ниток обшивання відрізняється від кольору фону.
[image: image154.jpg]



Мал. 73. Види контурів контрастного обшивання

Контрастне просте обшивання може бути різноманітним. Імітуючи облямівкову смугу, воно може мати пряму рівну смужку або з виступами на загальний фон (мал. 73), виконуватися ниткою одного кольору або кількома нитками різних кольорів, що у певному порядку чергуються між собою, тощо.

Контрастне просте обшивання – специфічний вид оздоблення. Воно застосовується у випадку виготовлення яскравих килимків для дитячої кімнати, а також при виконанні комбінованого обшивання з різноколірними торочками чи китицями.

Просте однотонне обшивання виконується лише з двох сторін килима – вгорі і внизу, – щоб приховати нитки основи, а контрастне обшивання може виконуватись з двох протилежних сторін, або по всьому периметру виробу.

Складне комбіноване обшивання включає в себе обшивання з торочками, обшивання з китицями по краю і з китицями на шнурі.

Процес комбінованого обшивання має такі етапи:

а) обшивання краю килима обкидним або петельним швом; б) нарізання пряжі на рівні відрізки; в) утворення торочок за допомогою гачка.

Утворенням торочок закінчується комбіноване обшивання з торочками. Комбіноване обшивання з китицями по краю включає додатковий етап утворення китиць із пучків торочок шляхом обкручування вільно звисаючих ниток.

Комбіноване обшивання з китицями на шнурі включає в себе всі попередні чотири етапи, якщо внизу заплановано виконати китиці, і перші три етапи, якщо нижній край оздоблюють торочками, а також паралельний процес оздоблення шнуром з китицею.

Спочатку виконують обшивання верхнього краю обкидним або петельним швом (мал. 74 а). Далі виготовляють дерев’яну палицю, довжина якої на 2-3 см більша за ширину виробу, і щільно обкручують її ниткою, що однакова за кольором із ниткою шва обшивання (мал. 74 б). Пришивають обкручену паличку до килимової тканини з виворітного боку на рівні шва обшивання (мал. 74 в). Потім виготовляють шнур (кручений, плетений макраме або в’язаний гачком). Довжина шнура повинна бути рівною сумі ширини виробу (по горизонталі) і однієї висоти виробу, якщо китиця висить з одного боку, або двох величин висоти, якщо китиці висять з обох сторін (мал. 74 г). Далі нарізають пучок пряжі для китиці і обв’язують його вільним кінцем шнура посередині, а потім окремою ниткою міцно обкручують пучок, утворюючи китицю.
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Мал. 74. Утворення торочок і китиць із ниток піткання:
а) обшивання краю виробу; б) нарізання пряжі; в) утворення торочок; г) утворення китиць

Комбіноване обшивання, як і просте, може бути однотонне і різнокольорове. Воно може виконуватись з усіх чотирьох або з двох протилежних сторін (обшивання з торочками або китицями по краях).

Комбіноване обшивання застосовується для оздоблення килимів і килимових виробів, що прикрашають меблі.
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Килим. Робота О. Бабенка
ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №5

Техніка «на косу» (зірчаста)

	№ п/п
	Послідовність операцій
	Прийоми виконання операцій
	Графічне зображення

	1
	Виконати пітканеві прокидки пряжею одного кольору.
	1. Прокласти нитку піткання зліва направо, перебираючи нитки основи через одну.
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	2. Відпустити основу, в утворений розхил прокласти нитку піткання справа наліво.
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	3. На стику двох кольорів на технічному малюнку нитку піткання загнути і, перебираючи нитки основи через одну, прокласти нитку піткання зліва направо.
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	4. Відпустити основу і в утворений розхил прокласти нитку піткання справа наліво.
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	2
	Виконати пітканеві прокидки пряжею іншого кольору
	1. Прокласти нитку піткання справа наліво, перебираючи нитку основи через одну.
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	2. Відпустити основу, в утворений розхил прокласти нитку піткання зліва направо.
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	3. На стику двох кольорів на рисунку нитку піткання загнути і, перебираючи основу, прокласти нитку піткання справа наліво.
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	4. Відпустити основу, і в утворений, розподільчою палицею розхил, прокласти нитку піткання зліва направо.
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ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №6

Техніка «на межову нитку»

	№ п/п
	Послідовність операцій
	Прийоми виконання операцій
	Графічне зображення

	1
	Прокласти нитки піткання чорного кольору.
	1. Перебираючи нитки основи через одну, нитку прокласти зліва направо.
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	2
	Прокласти нитки піткання білого кольору.
	1. Перебираючи нитку основи через одну, нитку прокласти справа наліво.
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	3
	Виконати «зубчики» білого кольору.
	1. Відпустити основу, в утворений розхил прокласти синю пряжу зліва направо до межової нитки.
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	2. Перебираючи основу, нагнути пряжу за межову нитку і прокласти пряжу справа наліво.
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	4
	Виконати «зубчик» чорного кольору.
	1. Відпустити основу, в утворений розхил прокласти чорну пряжу справа наліво до межової нитки основи.
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	2. Загнути чорну пряжу за межову нитку, і перебираючи нитку основи через одну, прокласти пряжу зліва направо.
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ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №7

Техніка «дірчаста»

	№ п/п
	Послідовність операцій
	Прийоми виконання операцій
	Графічне зображення

	1
	Виконати пітканеві прокидки пряжею одного кольору.
	1. Прокласти пряжу зліва направо в утворений розподільчою палицею розхил.
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	2. На стику двох кольорів на малюнку пряжу загнути і, перебираючи основу через одну нитку, прокласти пряжу справа наліво.
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	3. Відпустити основу і в утворений розхил прокласти пряжу зліва направо.
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	4. Виткати ділянку потрібної висоти, повторюючи дії пунктів 2 і 3.
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	2
	Виконати пітканеві прокидки пряжею іншого кольору.
	1. Прокласти пряжу справа наліво.
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	2. В стику двох кольорів пряжу загнути і, перебираючи основу, прокласти пряжу зліва направо.
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	3. Відпустити основу, в утворений розхил прокласти пряжу справа наліво.
	

	
	
	4. Виткати ділянку потрібної висоти, повторюючи дії, описані в операції 2 і 3.
	


ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №8

Техніка «зачіпками»

	№ п/п
	Послідовність операцій
	Прийоми виконання операцій
	Графічне зображення

	1
	Прокласти пряжу одного кольору.
	1. Пряжу прокласти справа наліво, перебираючи основу через одну нитку.
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	2
	Прокласти пряжу іншого кольору.
	1. Перебираючи нитку основи через одну, пряжу прокласти зліва направо.
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	3
	Утворити переплетення пасмом пряжі.
	1. Покласти праве пасмо пряжі поверх лівого, зігнути, прокласти в утворений розподільчою палицею чин: одного кольору – зліва направо, а іншого – справа наліво: натягти, щоб переплетення було щільним.
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	4
	Виткати ділянку потрібного розміру.
	1. Виткати ділянку потрібної висоти, повторюючи дії, описані в операціях 2 і 3.
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ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №9

Техніка «кругляння»

	№ п/п
	Послідовність операцій
	Прийоми виконання операцій
	Графічне зображення

	1
	Прокласти пасма пряжі різних кольорів.
	1. Перебираючи нитки основи через одну, прокласти пряжу одного кольору справа наліво, а іншу – зліва направо.
	[image: image183.jpg]




	2
	Утворити переплетення пасом пряжі.
	1. Покласти праве пасмо пряжі поверх лівого, зігнути їх і прокласти в утворений розподільчою палицею розхил, одного кольору – зліва направо, а інших – справа наліво.
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	3
	Знайти місця наступного переплетення.
	1. Перебираючи нитку основи через одну, прокласти одного кольору пряжу справа, а іншу – зліва до лінії сходження кольорів на малюнку.
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	4
	Проходження виконання техніки.
	1. Ця операція включає почергове виконання: утворення переплетення пасмом і прокладання її до місця наступного переплетення.
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	ПИТАННЯ

ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ
	6. Назвати, на якому матеріалі виконується технічний малюнок в килимарстві?
7. Де розміщується технічний малюнок, виготовлений на картоні при виготовленні килима?

8. Як поділяються за характером орнаментального оформлення українські народні килими?
9. Що таке кіска?

10. Що таке чин?

11. Перерахуйте підготовчі роботи в килимарстві.
12. Назвіть відомих Вам майстрів-килимарів.

	1. Як називали гладкі двобічні килимові вироби зі смугастим малюнком на Україні в ХУІІ ст.?

2. Яка існує класифікація килимарського обладнання? 

3. Які Ви знаєте види кросен? 

4. Якими повинні бути нитки основи для виготовлення килимів?

5. Які джерела природних барвників Вам відомі?
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З ІСТОРІЇ РОГОЗОПЛЕТІННЯ

Ключові слова: рогіз, серп, коса, лущення, відбілювання, верстат, уток.

Цей вид плетіння – одне з традиційних ремесел у багатьох областях України. Особливо воно поширене там, де є великі зарості рогозу по заплавах річок Дніпра, Дністра, Бугу, Псла, Ворскли, Удаю та інших. Особливо такі зарості знаходяться у Полтавській, Одеській та Херсонській областях. Рогіз росте практично повсюди, по берегах заболочених водойм, меліоративних каналів, промислових відстійників та інших очисних споруд.

	Рогозоплетіння – виготовлення господарсько-побутових та художніх виробів з рогозу.


Р о г і з  (рогоза) – багаторічна трав’яниста рослина з повзучим товстим кореневищем. Стебло прямостояче досягає 2,5-3м. Особливістю рослини є те, що її кореневище і значна частина стебла знаходиться під водою. На одному кореневищі щорічно виростає 10-20 стебел. Листки рогозу лінійні, витягнуті вгору. На першому і другому році розвиваються тільки листки, а на третьому виростає міцне циліндричне стебло, яке закінчується суцвіттям. Суцвіття довжиною до 150-300 м складається з двох частин (качанів) – жіночого (нижче) і чоловічого (вище). Після запилення і дозрівання чоловіча частина суцвіття обсипається, а жіноча утворює дрібні плоди з волосками світлого, темнокоричневого або чорного кольорів на кінцях, колір яких і обумовлює бархатистий вигляд качана.

Рогіз на Україні здавна використовували для плетіння господарських кошиків, жіночих сумок, туфель, брилів, килимків, як матеріал для утеплення тощо. Для виготовлення цих виробів використовують листки і серцевину рогозу.

На Україні поширений широко- та вузьколистий рогіз.
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	МАТЕРІАЛИ, ІНСТРУМЕНТИ ТА ПРИСТРОЇ


Рогіз щорічно відновлює нові стебла, які до весни висихають ламаються, гниють, а тому необхідно проводити своєчасне зрізування дозрілих стебел.

Заготівлю рогозу розпочинають у період із другої половини серпня до жовтня. Цей період залежить від погодних умов місця проростання та водного режиму в природних заростях рогозу.

Визначення часу заготівлі проводять таким чином. Зрізають кілька стебел і залишають їх на відкритому повітрі. Через добу оглядають поперечний зріз. Якщо зріз рівний, то це значить, що стебла рогозу дозріли. Якщо при огляді помітне деяке збільшення серцевини чи листя (ефект зрізаної цибулини), це свідчить про те, що рослина не увійшла у стадію вегетативного спокою, тож із заготівлею треба зачекати.

Нерідко заготівлею проводять і взимку по льоду, але при цьому стебла менш еластичні, а частина залишається під льодом. Оптимальна висота зрізу стебла має бути не нижче 50 і не вище 100 мм від кореневища.

Рогіз зрізують серпами, косами та різаками (вкороченими косами-скісками). Зрізані стебла очищають від інших рослин, вибраковують недоброякісні. Потім стебла розкладають на помості шаром 3-10см. Іноді рогіз розкладають на стеблах рогозу, який росте, нахиляючи і зв’язуючи верхівки. Термін сушіння триває від 7 діб до 2-3 тижнів. Далі стебла зв’язують у снопи та складають під навіс або в ожереди, слідкуючи за тим, щоб в середину снопів не потрапляла вода. Рогіз може зберігатися протягом кількох років.

Обробка рогозу перед плетінням полягає в обов’язковому лущенні, а також відбілюванні та фарбуванні.

В результаті лущення одержують окремо листя і серцевину.

Лущення виконують, поступово відділяючи спочатку верхні листки, потім наступні, не допускаючи перегинів і зломів. 

Найбільш товсті та широкі листки розрізають на окремі стрічки.

Як вказує О.Ф. Стеченко, стебла умовно поділяють на чотири сорти: серцевина і перший від неї листок – перший; наступні два листки – другий; третій, четвертий листки – третій; усі подальші – четвертий.

Розсортовану сировину зв’язують у пучки і зберігають у сухому місці.

Відбілювання листків проводять з метою отримання більш світлих кольорів. Для цього листки кип’ятять протягом 2 год. у 10%-ному розчині пероксиду водню з додаванням 2%-ного силікату натрію. Далі листки промивають у гарячій воді протягом 10 хв. Одночасно з відбілюванням рогіз стає більш еластичним.

Рогіз добре відбілюється також за допомогою хлорного вапна (100 г на 900 г води) протягом 4-6 год. Температура розчину повинна бути 30-40оС. Далі проводять промивання листів у гарячій воді.

Фарбування рогозу проводять для одержання елементів декору. Фарбують рогіз у жовтий, синій, голубий, зелений та інші кольори.

Як уже відмічали, для заготівлі рогозу застосовують серп, косу, різак.

Для плетіння із рогозу використовуємо:

□ ніж із широким гострим лезом для розрізування листя на смуги та обрізування кінців у виробах;
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Мал. 75. Верстат для плетіння полотна із рогозу:

1 – ляда; 2 – нитки основи; 3 – нижня рухома рейка для натягання основи
	□дерев’яний молоток для вирівнювання поверхні виробів;

□ металевий молоток для забивання цвяхів у шаблони;

□ дерев’яне шило з твердого дерева для проколювання отворів;

□ голку (циганку) для зшивання частин виробу;

□ обценьки для витягування цвяхів;

□ шаблони різних розмірів та форм з дерева та фанери – розбірні та нерозбірні, універсальні, овальні, прямокутні тощо.

Для виробництва кошиків та килимків використовують просте пристосування – верстат (мал. 75).


Верстат складається із двох дерев’яних бокових стояків на підніжках, які скріплені між собою двома поперечними рейками. Верхня рейка закріплена нерухомо, а нижня піднімається вверх і вниз для натягування і закріплення основи. Висота верстата – 1250 мм, ширина – 1000 мм. Верстат має також середню поперечину (ляду). На верхній рейці закріплюють основу – шпагат або скручені із рогозу мотузочки, а далі їх пропускають через отвори в ляді, опускають донизу і закріплюють за нижню рухому рейку. За допомогою цієї рухомої рейки натягають всю основу.

Ляда має стільки отворів, скільки є ниток основи. В отворах ляди повинні вільно переміщатися нитки основи. Ляда призначена для ущільнення плетіння густого полотна.

Робоче місце включає звичайні столи та стільці.
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	ТЕХНОЛОГІЯ ПЛЕТІННЯ


Перед початком плетіння рогіз зволожують у холодній воді протягом 5-15 хв. Але і в процесі плетіння його зволожують за допомогою губки. Плетіння з рогозу має свої особливості. Це викликано в першу чергу, тим, що в рогізу немає пружності, яку має лоза або коріння.

Малу пружність можна компенсувати тільки створенням щільної основи. Основу плетіння складають стояки, які обплітають рогозинами (уток). Плетіння проводиться рядками.

Найбільш поширені два способи плетіння з рогозу: просте (полотняне) і ажурне.

При  п р о с т о м у  п л е т і н н і  листки, що застосовуються для утка, переплітаються з основою під прямим кутом.

Основним конструктивним елементом плетінням є мотузочка (мал. 76), її можна плести з двох, трьох, чотирьох і п’яти кінців. 

При виконанні мотузочки двома кінцями, їх трохи закручують навколо своєї осі, перевивають між собою, охоплюючи стояк, потім знову перевивають уточини між собою, заплітаючи разом з цим і наступний стояк і т.д. Цей різновид плетіння є найбільш щільним і міцним і надає виробу необхідну жорсткість.

А ж у р н е  п л е т і н н я  виконують заготовками із серцевини. Контурне плетіння може мати практично різний малюнок: ромбовидний, стовпчиковий, спіральний (мал. 77).
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Мал.76. Плетіння мотузочкою: а, б – мотузочка з двох кінців; в – мотузочка з трьох кінців
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Мал. 77. Контурне плетіння


Ажурне плетіння має перевагу в економії матеріалу.

П л е т і н н я  в  «ш а х м а т к у» або «ш а ш к у». Цей вид плетіння аналогічний плетінню квадратів, можна плести через одну, дві або три стійки.

При плетінні стрічками з розрізаних листків на лицьовий бік завжди заплітають глянцеву частину листка, а на внутрішній – розрізану губчасту.

■ Виготовлення черевиків із рогозу

З рогозу черевики плетуть із задником та без нього. Черевики із задником в основному плетуть на колодках. Їх плетіння багато в чому подібне до плетіння ажурних виробів із рогозу.

Спочатку проводять підготовку (мал. 78). Для цього беруть рогозові стрічки другого чи третього сорту довжиною 400-500 мм, товщиною 10-12 мм на уточини і потрібну кількість заготовок першого сорту на основу.  Основу розкладають поперек і посередині проплітають мотузочку довжиною, яка коротша довжини колодки.. У передній і задній частині 
	підошви мотузочки не доплітають на відстань, що дорівнює половині колодки у найвужчій її частині. Далі цією мотузочкою, не перериваючи плетіння, обплітають першу три рази, а також у попередній та задній частинах проплітають по одному ряду поперек для видовження підошви. Далі обплітають підошву ще двома мотузочками, при цьому після четвертого ряду з обох боків виплітають по допоміжній мотузочці для розширення до розмірів колодки.
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Мал. 78. Черевики рогозові


Знову проплітають один ряд мотузочки по підошві. Після цього нарощують по одній поперечній мотузочці на носку і п’ятці до розмірів колодки.

Коли підошва виплетена до розміру колодки, її прив’язують в трьох місцях стрічками з рогозу або прибивають цвяхами і переходять до плетіння верхньої частини черевиків, починаючи з трьох рядів мотузочки в три кінці основи. Мотузочку в три кінці плетуть крайнім зліва кінцем за два стояки ззовні і за один стояк зсередини.

Четверту мотузочку в задній і середній частинах плетуть щільно до попередньої (третьої), а на носку відривають від третьої і проплітають дугоподібно на відстані довжини пальців, залишаючи стовпчикоподібний ажур. Поверх цієї мотузочки плетуть щільно ще ряд мотузочки в дві уточини.

Наступну мотузочку заплітають як четверту і знову залишають смужку ажурну на кіску з перехрещених попарно кінців основи. Знову поруч з цією проплітають другу мотузочку.

Закінчують плетіння трьома рядами мотузочок з кінців основи, при цьому останню мотузочку плетуть по краю плетіння з введенням кінців назовні.

Кінці рівномірно обрізають ножем. Особливістю виготовлення черевиків із рогозу без задників є те, що після закріплення підошви до колодки проплітають ряди мотузочки з формуванням носка. 

Майстер по рогозоплетінню Педяш Галина Степанівна із Пирятинського району Полтавської області, навчаючись у сільськогосподарському інституті, 
почала працювати директором станції юних натуралістів. Організовувала виставки робіт дітей, як у районі, так і області. Одного разу по телебаченню була передача «Про що шепоче рогоза». В ній розповідалось про майстра Я.І. Ремінецького, який виготовив багато художніх виробів з рогозу. Передача і спонукала зайнятися цим видом рукомесла, до цього підштовхувало і мальовниче село Березова Рудка, де мешкала Галина Степанівна. От вона і почала працювати з цим цікавим матеріалом. Рогіз легкий, пластичний, не потребує багато додаткового матеріалу та обладнання. Тут можна творити справжні чудеса за допомогою ножиць і рук.

Вироби рідкісні, дивовижні, а можливості – необмежені. Діти із задоволенням сприймають цю творчість.

Працює Галина Степанівна керівником гуртків Пирятинського районного будинку дитячо-юнацької творчості і по цей час, багато років присвятила цьому заняттю. Захоплена плетінням художніх виробів, створила велику кількість композицій. Серед них – «Несе Галя воду», «Я пас ягнята…», «Пішла в снопи, пошкандибала», «Колобок», «Баба Параска і баба Палажка», «Жирафчики» та інші.

Працюючи за авторською програмою, Галина Степанівна навчає учнів спочатку виготовляти найпростіші підвіски для інтер’єру, вазочки, а далі складніші вироби. При виготовленні виробів використовують багато методів плетіння. Це і просте перекручування, тобто мотузочка, шахматка, ялиночка тощо. 

«Цікаво, що за багаторічну практику прийшла до висновку, – навчаючи дітей, вчуся у них. Рогозоплетіння вимагає певних навичок у роботі, і якість виконання прямо пропорційна старанню. Створивши гарний виріб, вдало втіливши свій задум, отримуєш відчуття нестримної радості і біжиш з нею до людей, щоб поділитись, показати зроблене. Але перш ніж зробити виріб руками, потрібно створити, уявити його, а також щоб був душевний спокій, гармонія. Знервований стан далеко не помічник у справі. Бажаючи щось створити, потрібно, в першу чергу, заспокоїтись», – розповідає майстриня.
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Вироби з рогозу. Роботи Галини Педяш
Гуртківці беруть активну участь у різних виставках, конкурсах, починаючи від загальношкільних, сільських, районних, обласних аж до республіканських. Брали участь у виставці «Журавлині ключі Покрови», яка була організована Міжнародним дитячим фондом імені Ярослава Мудрого. Отримали грошову премію і подяку.

Вироби з рогозу захоплюють своєю легкістю, пластичністю, унікальністю. 
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	ПИТАННЯ

ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ
	7. Назвати інструменти для плетіння із рогозу?

8. Яка будова верстата для плетіння?

9. Назвати способи обробки рогозу перед плетінням.

10. Які способи плетіння з рогозу Вам відомі?

11. Яким чином відбілюють листки рогозу?

12. Які види черевиків виготовляють із рогозу?

13. Які види виробів виготовляють із рогозу?

	1. Назвати райони поширення рогозу.

2. В який період краще заготовляти рогіз?

3. Яка оптимальна висота зрізу?

4.Які особливості сушіння рогозу?

5. Яким способом відбілюють рогіз?

6. Назвіть умовний поділ стебла рогозу.
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З ІСТОРІЇ СОЛОМОПЛЕТІННЯ

Ключові слова: солома, плетиво, шнур, кіска, арабська клітина, згнивання.
ПЛЕТІННЯ із природних матеріалів – соломи, болотяних рослин – це стародавній вид ремесла і одночасно народного прикладного мистецтва.

	Соломоплетіння – виготовлення господарсько-побутових та мистецько-художніх виробів з соломи різних видів рослин.


Плетіння з’явилося ще на зорі цивілізації, коли люди, намагаючись виразити своє розуміння навколишнього світу, життя, своє захоплення перед красою і могутністю природи, складали легенди, казки, пісні та міфи. Освоюючи природу, людина навчилася сплітати гнучкі корені, гілки, стебла рослин, смуги шкіри тварин. Житло, посуд, одяг, взуття – перші плетені речі, які створила людина. Людство намагалося оточити себе предметами побуту не тільки практичними, але і красивими. Так, ремесло стикалось з мистецтвом.
Кожний, хто бачив вироби із соломи, то був здивований і захоплений м'яким сяйвом, що випромінює цей прекрасний природний матеріал. Це сяйво поєднує в собі енергію сонячних променів і тепло людських рук. Краса виробів, які виготовлені із соломи, об’єднує простоту і шляхетність. Важко повірити, що красиві шкатулки, тарелі, браслети виготовлені із звичайної соломи.
Як давно існує на землі соломоплетіння? Можна логічно припустити, що воно виникло після того, як зародилося землеробство. Адже плести 

вироби із соломи можна було лише при наявності джерела сировини, якою є стебла жита, пшениці, ячменю, тобто злакових культур.

Вирощуючи хлібні злаки для харчування, наші предки не спішили позбутися того, що залишилося після збирання урожаю і обмолоту зерна. Соломою вкривали покрівлю житла, використовували на корм і підстилку худобі. З неї виготовляли найрізноманітніші речі – головні убори, дуже красиві іграшки і прикраси, предмети побуту тощо.
Плетіння із соломи не є характерним мистецтвом, ремеслом однієї країни. Повсюдно, де люди вирощували хліб, існувало це ремесло. Але кожний народ додавав в соломоплетіння щось своє, неповторне, що є традиційним для його культури та звичаїв.
Прабатьківщиною цього ремесла справедливо було б вважати Єгипет, тому що ця країна є колискою землеробства. Не випадково і в наші дні один із прийомів плетіння називається «єгипетським символом родючості», або «арабською клітинкою», що підтверджує східне походження соломоплетіння. Але обряди, в яких були задіяні атрибути із соломи, існували не тільки в Стародавньому Єгипті, а були поширені в усіх народів, які займалися землеробством.
У слов’янських народів існував звичай спалювати солом’яні опудала на масляну, в ніч на Івана Купала і під час інших свят. «Смерть» солом’яного опудала символізувала початок весни і відродження життя.
У народів Європи було прийнято в кінці зими виходити в поле з солом’яними жайворонками і закликати весну.
Відомо також, що у деяких народів було прийнято дарувати солом’яних ляльок нареченим.
Особливо необхідно підкреслити використання атрибутів із соломи в період збирання урожаю зернових культур. Під час жнив у всіх народів Європи існували звичаї прикрашати перший і останній сніп, зібраний з поля; залишати на полі в заставу майбутнього врожаю незжаті останні колоски, сплітаючи їх між собою; прикрашати вінками із колосків нового урожаю голови жінок, які жали зернові. Наші далекі предки вірили, що в останньому снопі залишається дух хліба, який може набувати обличчя людини або якоїсь тварини. В Німеччині, наприклад, із останнього снопа робили «хлібного вовка» – опудало, тулуб і лапи якого були виготовлені із стебел, а хвіст і грива із колосків. Зберігали «хлібного вовка» над дверима житла цілий рік до майбутнього врожаю. 

У Шотландії із останнього снопа виготовляли «діву врожаю» - опудало висотою від 8 до 30 сантиметрів.
В Угорщині із соломи сплітали будиночок і встановлювали під іконами. Але з часом обрядові атрибути і інших важливих подій в житті народів-землеробів почали нести в основному естетичне навантаження.
Плетіння із соломи – це уміння, яким може володіти кожний. Солома дуже дешева і доступна сировина.
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	МАТЕРІАЛИ, ІНСТРУМЕНТИ ТА ПРИСТРОЇ


Основною сировиною є стебла хлібних злаків – жита, ячменю, пшениці, вівса. Найчастіше використовують житню солому, оскільки вона має найбільшу довжину стебла і міцніша за інші. Кольорова гама житньої соломи дуже різноманітна – зеленувата, світло-жовта, золотава, темно-жовта. Колір її залежить від умов проростання – погоди, ґрунту тощо, а також від часу заготівлі і умов зберігання. Всі перераховані фактори впливають на міцність та еластичність соломи.
В плетінні можна використовувати і пшеничну солому Вона має приємний золотавий колір. Але пшеничні стебла коротші, товщі і не такі еластичні, як житні. Тому пшеничну солому часто використовують для декоративного оздоблення виробів і для плетіння невеликих деталей.
Вівсяна солома має красиве жовтувате коротке стебло і не таке еластичне, як житня. Але і вівсяну солому можна використовувати у плетінні.

Житнє стебло має чотири-п'ять міжвузлів, верхнє може сягати 50 см. Стебло зменшується по товщині до верхівки стебла. Але звуження проходить рівномірно по довжині кожного коліна. Ця властивість матеріалу особливо цінується при плетінні.
■ Заготівля соломи
Солому заготовляють в період стиглості зерна. До цього часу у неї формується рівне, довге стебло з вузлами.
Для роботи не використовують солому, пом’яту після обмолоту зерна комбайном. Тому краще заготовляти її особисто під час збирання врожаю в липні-серпні. Зрізають стебла серпом або ножицями біля кореня і зв’язують у снопи. Якщо зрізані стебла зелені, їх необхідно просушити, тому що вони можуть потемніти і стати непридатними для роботи. Сушити солому потрібно в закритому приміщенні, яке добре провітрюється.

Для просушування солому розкладають невеликим шаром на горизонтальній поверхні і періодично перевертають. Якщо зрізані стебла мають зелений колір і необхідно його зберегти, то солому треба сушити в тіні. Для того, щоб отримати золотавий відтінок, – сушити на сонці.
Після того, як солома просохла, її необхідно почистити. Для цього стебла розрізають великими ножицями або ножем на відрізку між вузлами. Колінця видаляють, стебла очищають від листків. Скільки колінець на стеблі, стільки ж відрізків соломи різної товщини одержують.

Найкраще для роботи використовувати два-три верхніх міжвузля. Вони найтонші, довгі, рівномірні по товщині. Але короткі, товсті частини стебел, а також листя будуть потрібними при виготовленні декоративних деталей, різних невеликих переплетень, для наклеювання соломи.
Підготовлену, тобто розрізану і очищену солому потрібно розсортувати по довжині і товщині, потім зв'язати в пучки.
Для деяких видів роботи потрібне все стебло, разом з колінцями. Тому частину соломи рекомендують зберігати в снопах нерозрізаними, лише в сухому приміщенні.
■ Підготовка соломи до роботи
Приступаючи до плетіння, необхідно солому підготувати. Пучок соломи, необхідний для плетіння, потрібно замочити або запарити. Це проводять таким чином. Солому опускають в посудину з водою – відро, таз. Температура води – 80-100°С. Якщо солома свіжа, то достатньо потримати її в воді 5-10 хвилин. Якщо солома заготовлена давно, або дуже тверда, то хвилин 15-20. Пучок соломи повинен бути занурений у воду повністю. Коли солома розм'якне, її необхідно витягнути, оскільки вона може стати дуже м'якою. Якщо довго тримати солому у воді, вона почорніє, стане матовою і втратить свої декоративні якості. Не потрібно замочувати більшу кількість соломи, ніж необхідно для роботи. Якщо після закінчення роботи залишилася невикористана сира солома, її необхідно висушити.
Запарену солому необхідно згорнути в поліетиленовий мішечок або щільну мокру тканину, а діставати з пакету в міру необхідності. 

В поліетиленовій упаковці також зберігаються сплетені деталі і частини виробів, щоб вони не висохли і не втратили еластичність. Але тримати там їх тривалий час теж не рекомендується. Від цього вони темніють або набувають іншого кольору.
■ Обробка соломи
Обробка соломи включає її відбілювання та фарбування. Часто на стеблах соломи можна бачити темні плями, якщо солома заготовлена в дощове літо. Такі ж плями можуть утворюватися в тих випадках, коли солома зберігалася в сирому приміщенні. В таких випадках солому потрібно відбілювати.
Для цього її запарюють в спеціальному водному розчині, що містить пероксид водню і нашатирний спирт. Розчин готують в емальованому посуді з розрахунку на 1 л води 150 г 15 %-ного пероксиду водню, 20 г нашатирного спирту. Температура води 30-35°С. Солому повністю занурюють у розчин і витримують 40-50 хвилин. Після цього її виймають і добре промивають в проточній воді. Потім солому висушують і зберігають.

При наявності в сучасних умовах великої кількості засобів для відбілювання можна використати і звичайні відбілювачі для бавовняних тканин.

Знебарвлена солома набуває рівномірного світло-жовтого, інколи лимонного кольору Але по можливості краще не використовувати засоби для відбілювання. Якщо солома якісна і не має плям, то її природний сонячний колір набагато колоритніший, ніж колір, одержаний в результаті штучного відбілювання.

Один із способів фарбування – прожарювання. Для цього солому розкладають тонким шаром в розігрітій печі або духовці. Але потрібно слідкувати за тим, щоб солома не стикалася з вогнем.
Розщеплені соломинки можна пропрасувати гарячою праскою. Така солома, набуває темно-золотавих і коричневих відтінків.
Фарбують солому також натуральними барвниками – лушпинням, вільховими шишками, дубовою корою, кропивою, чередою, васильками, подорожником.
Для отримання золотавого кольору солому кип’ятять у лушпинні із цибулі, ромашці. Для одержання коричневого кольору – кип’ятять в настої дубової кори, кінського щавлю, вільхових шишок. Для надання соломі зеленого кольору використовують настій кропиви, синього – квіти подорожника, листки васильків. У процесі фарбування у водний розчин додають соду. Кип’ятять 30-40 хвилин, потім промивають і висушують солому. Для того, щоб отримати яскраво-лимонний колір, можна запарити солому в сольовому розчині.

Для фарбування соломи використовують хімічні барвники. Одним із простих способів хімічного зафарбування соломи є використання кольорового цигаркового паперу Для цього папір потрібного кольору кип'ятять у воді. Потім папір виймають і в цьому розчині запарюють солому на 20-25 хвилин. Далі промивають в проточній воді і висушують.
Для фарбування соломи можна використовувати також анілінові барвники для бавовняних та вовняних тканин. У цьому випадку кольори отримуються дуже яскраві – червоний, фіолетовий, ліловий. Розчин готують таким чином: на 1 л води додають 1 г барвника, 2 г оцтової кислоти і 1 г повареної солі. Розчин доводять до кипіння. Опущену в нього соломку витримують 30 хвилин. Якщо використовувати попередньо знебарвлену солому, то отримують рівномірне зафарбування. Насиченість кольору (від темного до світлого) залежить від концентрації розчину і тривалості кип'ятіння соломи. Далі солому добре промивають у проточній воді. Висушують та зберігають.

Для плетіння із соломи використовують звичайні інструменти:
- ніж, великі ножиці для обрізування соломи, маленькі ножиці для виконання тонких робіт;

- велику штопальну голку або голку для зшивання чобіт з великим вушком для зшивання плетенок і окремих деталей, наперсток;

- нитки бавовняні в тон соломи номерів 50, 60 для зшивання плетива і деталей;

- нитки бавовняні номерів 0,10 або дратву для чобіт, призначену для перев’язування каркасів солом'яної скульптури і закріплення соломин при виготовленні плетива;
- мідний або алюмінієвий тонкий дріт, прути із лози для каркасів;
- клей ПВА або інший, який утворює безколірну плівку після висихання, для склеювання і закріплення окремих деталей виробу;

- спеціальний каток для прокатування плетива або дерев'яну качалку;

- прес для вирівнювання плетених деталей (можна використати важкий предмет);

- праску для прасування переплетень і плетива.

Багато виробів із соломи – капелюхи, сумки, пояси, корзини, салфетки, панно на фабриках шиють на швейних машинах. Народні майстри, як правило, зшивають свої вироби ручним способом.
Солому можна зшивати на звичайній швейній машині, якщо вона достатньо потужна, щоб прошити солом’яну плетінку. Необхідно використовувати голки номерів 110, 130. Але вироби, як уже зазначалося, можна зшивати і ручним способом.
Для заняття соломоплетінням необхідне приміщення, яке повинно мати хороше освітлення. Оскільки майже все плетіння виконується в руках («на вагу»), потрібний низький стіл або табуретка, на яких розташовують солому і необхідні інструменти. Світло під час роботи повинно падати на плетіння з лівого боку.
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	ТЕХНОЛОГІЯ ПЛЕТІННЯ


По зовнішньому вигляду і способу плетіння розрізняють чотири основні види: спіральне плетіння, пряме плетіння, плоске плетіння, об’ємне плетіння.

■ Спіральне плетіння
Спіральне плетіння відносно просте. Цим способом можна виготовити різні вази для фруктів і печива, цукерниці, корзинки, а також великі ємкості.
Спіральне плетиво виготовляється із джгута соломи. Якщо виріб великого розміру, то використовують цілі стебла, якщо малого – соломку без колінець, однакової товщини. Від розміру виробу, що виготовляють, залежить товщина джгута.

Для того, щоб джгут утворювався рівномірним, під час плетіння використовують металеву або пластмасову трубочку, яка регулює товщину джгута. В трубочку вставляють ручки соломи і таким чином нарощують джгут до кінця плетіння.
Форми предметів, які одержують в процесі плетіння, завжди округлі, циліндричні або кулеподібні, в основі завжди круглі або овальні. Це пов'язано з особливостями плетіння, бо джгут укладається по спіралі і кожний наступний виток утворює об'єм предмета виготовляється. Можна нарощувати об'єм у висоту, вкладаючи джгути один на один. Можна звужувати і розширяти об’єм, відповідно вкладаючи наступні джгути ближче до центру або віддаляючи від нього.

Спочатку із зволоженої підготовленої соломи формують пучок необхідної товщини. Скручують пучок у джгут. Необхідно пам’ятати, що джгут буде міцним лише в тому випадку, якщо всі наступні пучки будемо постійно скручувати в одну сторону.
Далі необхідно обкрутити кінець джгута міцною ниткою, прутом із лози або корінням. Якщо перетяжка виконується лляними нитками, використовують товсту штопальну голку або голку для зшивання чобіт з великим вушком. При обплітанні стрічкою із лози або кореня хвойних дерев – ялини, сосни – користуються спеціальним пристосуванням. Можна також використовувати шнурівку для м’ячів.
Подальший хід роботи показаний на мал. 79. Протягують нитку через всі перетяжки першого витка, в результаті чого зовнішній виток спіралі скріплюється із внутрішнім. Щоб плетіння було міцним, нитку або стрічку при кожній перетяжці необхідно добре натягувати. Нитка або стрічка повинна щільно стягувати джгут, тому що, висихаючи, солома зменшується в об’ємі.
Наступне плетіння виконується при постійному нарощуванні солом’яного джгута. Джгут укладають по спіралі, послідовно перетягуючи і з’єднуючи витки. Кількість їх залежить від величини і форми виробу, що виготовляється.
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Мал. 79. 1 – закручений ниткою або стрічкою кінець джгута загнути на 1-2 см, потім притягти його до джгута і скріпити нитками, як показано на малюнку; 2 – з'єднати кінець зі джгутом другий раз – це буде перший виток спіралі; 3 – далі джгут обкрутити ниткою (стрічкою) три рази і завернути наступний виток. Одночасно витки скріпити між собою, протягуючи нитку голкою через перетяжку першого ряду

Закінчуючи роботу, кінець джгута в останньому витку зводять нанівець, поступово зменшуючи в ньому кількість соломи. Це здійснюється з тією метою, щоб край виробу був рівним. Для міцності його можна перетягти ниткою два рази.

Вироби, виготовлені спіральним плетінням, можна декорувати, якщо перетягти джгути соломи лозою або корінням порід хвойних дерев.

Велика кольорова гама цих матеріалів – від зеленого до темно-коричневого – прекрасно поєднується із золотим кольором соломи.
■ Пряме плетіння
Найпростішим способом і початковим є пряме плетіння. Як правило, воно служить лише етапом у виготовленні виробу. Так, наприклад, сплетені таким способом плоскі пластини служать заготовками для денець шкатулок, декоративних салфеток, підставок, як фон для настінних прикрас.
Для прямого плетіння краще використовувати широку, не дуже довгу солому.
Підготовку соломи до роботи проводять так: запарюють, розщепляють голкою (тупим кінцем), тонкими ножицями або загостреним ножем. Далі соломини прасують праскою, прокочують через спеціальний каток або просто розправляють тупим кінцем ножа, приклавши до дошки глянцевою стороною, а потім перевертають і повторюють цю операцію. Підготовлені таким чином до роботи соломини однакового розміру вкладають вертикально щільно одна до одної на папір або картон і фіксують, пришиваючи по краю. Потім починають вкладати соломини горизонтального ряду. Для цього піднімають непарні по рахунку соломини вертикального ряду і протягують під ними горизонтально соломину. Наступну соломину протягують, піднімаючи парні соломини вертикально. Соломини укладають щільно одна до другої, щоб не було перекосів і просвітів. Це плетиво нагадує полотняне переплетення ниток. Виготовлене таким способом плетіння називається «шахматкою» (мал. 80).

Розмір плетіння залежить від довжини соломин. Виготовлене плетіння необхідно закріпити, прошивши вертикальний ряд внизу під останньою горизонтальною соломиною, потім висушити під пресом або пропрасувати.
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Мал. 80. «Шахматка»


Мал. 81. «Паркетик»

Для виготовлення прямого плетіння «паркетик» соломини укладають в такому порядку: вертикальні фіксують по краю; горизонтальні укладають не через одну, а через дві вертикальні. В кожному нижньому ряду зсувають переплетення вправо або вліво на одну соломину (мал. 81).
Дуже красивими утворюються ці переплетіння із нерозділеної сплющеної соломи. Для цього солому прокатати через спеціальний каток або вологою пропрасувати. Плетіння із сплющеної суцільної соломи виходить більш об’ємним, міцним, закінченим.

Поверхня прямого солом’яного плетіння має властивість відбивати світло і створювати ілюзію об’єму. Так, при певному освітленні вертикальні соломини здаються темними, а горизонтальні – світлими. А при зміні напрямку світла – навпаки. Це пояснюється властивостями солом'яного стебла, волокна якого направлені вертикально, а глянцева поверхня відбиває світло.
■ Плоске плетіння
Цим способом виготовляють із окремих соломин плоскі міцні декоративні стрічки і смуги. Плетені стрічки служать напівфабрикатом для готових виробів. Зшиваючи їх та комбінуючи з іншими способами плетіння, можна виготовити брилі, сумки, панно, салфетки, цукерниці. Вони служать також для з’єднання лицьової поверхні і підставки в денцях шкатулок, корзин, сумок. Плоске плетіння використовують також в оформленні солом’яної скульптури.

Різновидностей плоского плетіння дуже багато. Вони розрізняються по малюнку, способу плетіння, еластичності і ширині. Малюнок залежить від способу плетіння, ширина – від кількості використаних соломин, а також від ширини самої соломини.
	Плоске плетіння звичайно плетуть у великій кількості, безперервною стрічкою. Для цього соломини обов’язково потрібно постійно нарощувати.

Відомо три способи нарощування соломин (мал. 82).
А – кінці соломин наклеюються один на один на 1,5-2 см і плетуться далі разом;

Б – стебло, яке закінчується, розщепляється і за нього чіпляється стебло наступної соломини;
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Мал. 82. Три способи

нарощування соломи


В – наступна соломина вставляється в зріз попередньої (одна в одну, в залежності від товщини).Дуже важливим моментом в нарощуванні соломин є те, що підставляючи соломини, їх кінець потрібно зрізати не прямо, а під кутом 35-45°. В такому випадку місця з’єднання соломин будуть менш помітними і більш міцними.
Для того, щоб плетіння мало привабливий вигляд, було рівним по краях, бажано вибирати солому однієї товщини. Краще, якщо це солома із середньої частини стебла.

Щоб плетіння було міцним, а кожне наступне нарощування соломин залишалося менш помітним, виконувати його потрібно після того, як попереднє з'єднання закріплене.

Оскільки при висиханні соломи плетіння послаблюється, плести потрібно дуже щільно.
Закінчене плетіння потрібно зразу ж прокатати через спеціальний каток або пропустити через віджимні вальці побутової пральної машини. В цьому випадку вона повинна бути сухою. Якщо відсутній каток, то можна використовувати звичайну дерев'яну качалку або не дуже гарячу праску. Тільки в цьому випадку плетіння не повинно бути дуже висушеним.

□ Кіски з окремих соломин плетуть від себе (мал. 83), тримаючи виплетену частину кіски на колінах. Плетуть кіски у три, чотири, шість, сім і більше кінців
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Мал. 83. Кіска із двох соломин

□ Плетіння «кіска» із трьох соломин. Це плетіння виготовляється із трьох соломин, кінці яких зв'язані ниткою в пучок (мал. 84). Можна також починати плетіння із двох соломин.


Мал. 84. Кіска із трьох соломин

□ Кіска у три кінці – найпростіша у виготовленні (мал. 85).

Плетіння виконується у напрямку до себе в такому порядку:

А – розділити соломини на дві частини; 

Б – соломину 2 перегнути через соломину 3 і укласти паралельно соломинці 1;
В – соломину 1 перегнути через соломинку 2 до соломини 3;

	Мал. 85. Кіска у три кінці
	Г – соломину 3 перегнути через соломинку 1 до соломини 2;
Д – соломину 2 перегнути через соломинку 3 до соломини 1.

Далі кіска плететься почергово крайніми правою і лівою соломинками. При плетінні необхідно витримувати прямий кут між розведеними у боки соломинками. Щоб повернути кіску під прямим кутом, необхідно послідовно зігнути всі три соломини, що переплітаються, в один бік: вправо – правосторонні, вліво – лівосторонні.

□ Чотирикінцівка. Принцип плетіння (мал. 86) подібний до виготовлення трикінцівки. Це плетінка з прямим краєм, вона майже не розтягується.
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Мал. 86. Чотири кінцівка
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Мал 87. Плетення чотирикінцівки
Плетіння виконується таким чином (мал. 87):

А – перегнути одну соломину через другу, отримавши чотири робочих кінці;
Б – соломину 4 перегинаємо за соломину 2, вирівнюємо паралельно соломині 1;
В – соломину 2 перегнути від себе, пропустити під соломиною 4, укласти зверху соломини 1 паралельно соломині 3;
Г – соломину 3 — зверху соломини 2 до соломини 1 і 4;
Д – соломину 4 перегнути від себе зверху соломини 4 до соломин 1 і 3;
Ж – соломину 1 перегнути від себе, пропустити під соломину 3, укласти зверху соломини 2 до соломини;
З – соломину 4 — зверху соломини 1 до соломин 2 і 3.
Далі плетіння продовжується так, як починали.
□ Плетена кіска із п’яти соломин (п ’ятикінцівка)

Для виготовлення цього плетива беруть п'ять соломин. Їх зв’язують у пучок. Плетіння виконується аналогічно плетінню «кіски» з трьох соломин (мал. 88).
А – поділити пучок на дві частини;

Б – соломину 5 перегнути через соломини 4 і 3 і укласти паралельно соломинам 1 і 2;
В – соломину 1 перегнути через соломини 2 і 5 і укласти паралельно соломинам 3 і 4;
Г – соломину 4 – через соломини 3 і 1 до соломин 2 і 5; 
Д – соломину 2 через соломини 5 і 4 до соломини 3 і 1.
Далі плетіння виконувати в тій же послідовності почергово крайніми соломинами. Пам’ятайте: щоб плетиво було рівним і не перекошувалось, між групами соломин потрібно постійно тримати прямий кут.
Таким чином плетуть «кіски» з 7, 9, 11 і більшої непарної кількості соломин.

Мал. 88. Плетіння п’ятикінцівки
■ Плоска зубчаста кіска з чотирьох соломин
Зубчаста кіска – одна з найбільш поширених і найчастіше використовуваних в соломоплетінні. У неї зубчасті краї, виразний малюнок. Вона відрізняється міцністю і практично не піддається розтягуванню. Вона легко викладається по окружності і взагалі проста у викладанні.
Зубчасту кіску використовують для виготовлення брилів, сумок, корзинок, її широко використовують у оформленні солом’яної скульптури.
Плетуть зубчасту кіску з чотирьох соломин. Плетіння виконується таким чином (мал. 89):
А, Б, В – закріпити соломину способом, який вказаний на малюнку.

Г – соломину 3 перегнути до себе, укласти зверху соломин 2 і 1 під соломину 4;
Д – соломину 2 перегнути від себе, укласти під соломину 1 зверху соломини 4 паралельно соломині 3;
Е – соломину 1 перегнути від себе за соломину 2, пропустити під соломини 4 і 2, укласти зверху соломини 3 – одержуємо перший лівий зубець плетіння, а далі починаємо плести правий зубець;
Ж – соломину 1 перегнути через соломину 3, укласти поверх соломини 2 паралельно соломині 4;
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Мал 89. Зубчаста кіска
	З – соломину 3 перегнути від себе за соломину 1, пропустити під соломини 2 і 1, укласти зверху соломини 4 – одержуємо другий зубець плетіння;
У, К – на цих етапах плетіння одержуємо третій зубець.

Далі проводимо плетіння в такій же послідовності, заплітаючи дві праві соломини, потім – дві ліві.

■ Плетена «рогожка» з п’яти соломин
Таке плетіння можна плести з непарної кількості соломин 5, 7, 9, 11 тощо. Воно дуже еластичне, добре розтягується, але при цьому скорочується у ширину.
Плетіння виконується так (мал. 90):



зв’язати в пучок п’ять соломин. Розвести під прямим кутом стосовно одна до одної – дві соломини вправо, три вліво:
А – соломину 3 перегнути до себе, укласти зверху соломини 1 під соломину 2 паралельно соломинам 5 і 4;
Б – соломину 5 укласти зверху соломини 4 під соломину 3 паралельно соломинам 2 і 1;
В – соломину 1 укласти зверху соломини 2 під соломину 5 до соломин 3 і 4;

Г – соломину 4 укласти зверху соломини 3 під соломину 1 до соломин 5 і 2;

Мал. 90. Рогожка

Д – соломину 2 укласти зверху соломини 5 під соломину 4 до соломини 1 і 3.
Далі плетіння проводити в тій же послідовності, почергово заплітаючи всі соломини, але обов'язково між групами соломин тримати прямий кут. Крайні соломини перегинати в напрямку до себе. Кількість соломин, які знаходяться ліворуч і праворуч весь час чергується – три-дві, дві-три.
■ Об’ємне плетіння
До такого плетіння належать – шнури, джгути, «гармошки». В процесі плетіння використовують додатковий матеріал, який слугує каркасом – мідний або алюмінієвий тонкий дріт, дерев’яні палички, прути з лози. Основні види об’ємного плетіння – «ланцюжок» з двох соломин, декоративні звиті джгути з 4, 5, 6 і більшої кількості соломин, плетені квадрати та багатокутники, об'ємне плетіння, «гармошка», «арабська клітина».

Об’ємне плетіння використовується для оздоблення виробів і доповнень до них, але окремі види виробів можуть бути повністю виконані в цій техніці.
□ Плетіння «ланцюжок» з двох соломин 

«Ланцюжок» – дуже красиве плетіння, яке використовується для оформлення деталей солом’яної скульптури, панно, квітів, брилів тощо. 

Це плетіння дуже еластичне, добре розтягується, викладається в потрібну форму. В перерізі «ланцюжок» трикутник, який складається з трьох однакових сторін. 

Схема плетіння «ланцюжка» (мал. 91).

Мал. 91. Плетіння «ланцюжка»
А – взяти достатньо довгу соломину, перегнути її посередині, щоб між соломинами утворився прямий кут; таким чином одержуємо два робочих кінці;
Б – соломину 1 перекласти вправо на соломину 2 так, щоб вона повернулась іншим боком;
В – повернути соломину 2 від себе;
Г – перекласти соломину 1 вправо на соломину 2.
Далі почергово плести то правою, то лівою соломиною. Положення соломин під час плетіння не змінюється, вони лише перевертаються протилежною стороною. Соломина 1 завжди залишається ліворуч, а соломина 2 –– праворуч. Поворот плетіння виконувати у напрямку проти годинникової стрілки. Щоб плетіння було рівним і красивим, його в процесі роботи можна перегинати і придавлювати соломини вказівним пальцем правої руки, а також направляти виготовлене плетіння від себе – до себе.
□ Плетіння «квадрат» («ромб»)
Для виготовлення цього плетіння необхідно виготовити каркас – хрестовину. Його можна виготовити з прутів лози або тонкого дроту, з'єднавши хрестоподібно або тією ж робочою соломиною. Квадрат плетуть однією соломиною. Якщо для каркаса був взятий дріт, то необхідно надіти на нього соломини. Плетіння потрібно починати від центру каркасу. Почергово обкручувати ребра хрестовини так, як показано на мал. 92.

Робочу соломину необхідно нарощувати в залежності від розміру квадрата. Кінець соломини необхідно закріпити і сховати на внутрішній стороні квадрата.


Мал. 92. Плетіння «квадрат»

Внутрішній і зовнішній малюнки плетива будуть різними

По принципу плетіння квадрата можна виготовити шестикутник, якщо хрестовина буде мати шість ребер, восьмикутник – якщо вісім тощо.
□ Плетіння «арабська клітина»

«Арабська клітина» – ефектний елемент декорування плетених виробів. По принципу виконання «арабська клітина» нагадує плетіння вінків. Але соломини нарощуються в обидві сторони. В закінченому вигляді плетиво «арабська клітина» подібне квадрату, загнутому посередині, діагоналі якого сходяться до центру. 

Схема виконання плетива (мал. 93):
А – соломини з колосками покласти горизонтально на рівну поверхню, почергово верхівковими або кореневими кінцями;
Б – точно по центру зверху горизонтальних соломин покласти соломину 1, перегнути за них, вивести назовні до себе, зігнути вліво і покласти зверху другого кінця цієї ж соломини; соломину 2 покласти зі зворотнього боку плетіння, перегнути на себе, завести її кінець вправо за вже заплетені соломини; вертикальну соломину 3 заплести так, як соломину 1;
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Мал. 93. «Плетіння «арабська клітина»
	В – соломини, які знаходяться праворуч від центральної вертикальної соломини, повинні укладатися кінцями на верх плетіння, а ті, які знаходяться ліворуч – за плетінням.

Далі плетіння потрібно ущільнити, зсунувши соломини до центру. Потім виготовлене плетіння висушити під пресом.
□ Звиті джгути

Для одержання таких джгутів використовують різну кількість соломин. Чим більше соломин використовується, тим частіше повторюються витки; тим щільніший і кругліший одержують джгут.


Для плетіння звитих джгутів використовують каркас з дроту з надітою на нього соломою. Часто на каркас пов'язують ще кілька соломин.
При необхідності плетіння джгута виконується без дроту. Каркасом і віссю в цьому випадку є неробоча соломина.
Джгут з чотирьох соломин
Для його плетіння потрібно взяти дріт потрібної довжини, надіти на нього соломину – це каркас. До каркасу прив’язати чотири соломини.

Схема плетіння джгута (мал. 94):
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Мал. 94. Плетіння джгута з чотирьох соломин

А – соломини 1, 2, 3, 4 – робочі, 5 – каркас з надітою на нього соломиною.
Соломину 1 перекласти через соломину 2, укласти навколо каркаса зверху соломини 3.
Соломину 3 перегнути через соломину 1, перекласти зверху соломини 4.
Повернути джгут на 90° за годинниковою стрілкою;
Б – соломину 4 перегнути через соломину 3, укласти зверху соломини 2.
Далі плетіння проводити в тій же послідовності. Після укладання кожної нової соломини джгут перевернути на 90° за годинниковою стрілкою.
Укладаючи соломини, необхідно слідкувати за тим, щоб плетіння в перерізі утворювало рівносторонній трикутник. В такому випадку джгут утворюється рівним і неперекошеним.
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	ВИГОТОВЛЕННЯ ВИРОБІВ ІЗ СОЛОМИ


Виготовленню господарських та художніх виробів передувало широке використання соломи в господарстві для влаштування покрівлі, утеплення стін тощо. Пізніше із соломи почали виготовляти тару для зберігання зерна, кошики, господарські сумки, хлібниці, килимки, капелюхи, різноманітні художні вироби (фігурки людей, звірів та птахів, ляльки, декоративні панно, прикраси до свят тощо).

■ Виготовлення виробів прошивним способом
Кіски із соломи прекрасний матеріал для розширення асортименту виробів із соломи. Зшиваючи їх вручну або на машині, можна виготовити декоративні килимки чи панно, жіночі сумки та капелюхи, інші вироби. Поєднуючи прошивну технологію з’єднання стрічок з аплікацією, застосовуючи різнокольорову солому, отримують різноманітні кольорові ефекти, що збагачує декоративне рішення виробу

Прошивна технологія передбачає способи з’єднання кісок у стик, уступом, площиною, які застосовують залежно від виробу (мал. 95).
Зшивання «у стик» виконують вручну; уступом – вручну і на швейних машинах; площиною – вручну, на швейній машині і комбіновано. Останнє застосовують при виготовленні декоративних панно.

Перед зшиванням плетену кіску треба зволожити протягом 5 хв. При її натягуванні у процесі зшивання розмір виробу зменшується, а якщо кіску запускати – збільшується. Під час роботи рекомендується користуватися наперстком. Після зшивання виріб вирівнюють, постукуючи по його поверхні дерев'яним молотком або прасуючи на шаблоні-болванці через вологу тканину.
У виробничих умовах застосовують преси з пропарюванням і сушінням.
Пресування із сушінням закріплює розмір і форму виробу, надає йому товарного вигляду. Воно незамінне при виготовленні головних уборів прошивним способом із солом’яної кіски.

Мал. 95. Зшивання косичок: 1 – у стик;: 2 – уступом; 3 – площиною

Виготовлення напівсферичних виробів – хлібниць, різних тарілей, жіночих сумок, капелюхів із плоских кісок починають з укладання їх на площині у вигляді спіралі з уступом (накладкою) на попередній виток в 4-6 мм та їх пришивання. При цьому досягають достатньої міцності виробу.
■ Жіночий капелюх виготовляють із солом'яної кіски. Складається він із циліндричної чи овальної невисокої головки (ковпака) з плоским або овальним денцем і крисів (мал. 96, 97). 
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	Мал.. 96. Жіночий капелюх з рывними крисами
	Мал.. 97. Жіночий капелюх з овальним ковпаком


Біля основи головки із зовнішнього боку прикріплюють оздоблювальну смужку з репсової або декоративної стрічки. До боку капелюха на оздоблювальну смужку прикріплюють букет квітів із тканини або роблять квітку з оздоблювальної стрічки. До головки капелюха пришивають інколи дві стрічки, призначені для утримання його на голові.

Всередині капелюха настрочують налобник із штучної шкіри, репсової стрічки або бавовняної тканини типу бязі, ситцю, сатину. Капелюх виготовляють із безперервної кіски завширшки 16-17 мм, яку зшивають бавовняними нитками по спіралі настроченим швом так, щоб кожний новий шов лягав краєм під раніше утворений.

Налобник із штучної шкіри повинен мати ширину 30 мм. Кіски з’єднують настрочним швом на відстані 2-3 мм від краю, при цьому в одному сантиметрі строчки повинно бути 2-3 стібка.
Верхню частину налобника настрочують лицьовим боком на нижню на відстані 2-3 мм від згину останньої. Обметувальний шов настрочують по зрізу верхньої частини налобника, його ширина 4-5 мм.
При виготовленні налобника з бавовняної тканини попередньо обробляють його верхній і нижній краї, потім один край підгинають на 5 мм на зворотний бік і пристрочують до присаду капелюха, відступивши 2-3 мм від підігнутого краю. Під час прикріплення налобника до капелюха по боках головки одночасно пришивають дві стрічки. Виготовляючи налобник з тканини, зрізи скріплюють підгинанням їх на 4-5 мм всередину, а з штучної шкіри – накладанням на 4-5 мм зрізів один на інший.
Кінці налобника закріплюють у потиличній частині на відстані 3-5мм від його верхнього краю.
Оздоблювальну стрічку кріплять до потиличної і бічних частин головки капелюха. Колір ниток повинен відповідати кольору солом’яної кіски, а штучних квітів – гармоніювати з кольором оздоблювальної смужки.
Витрата кіски на капелюх становить 16 м. Для роботи використовують бавовняні швейні нитки №12, 30, 40. Строчка повинна бути рівною без просікання, пропусків стібків і проходити на відстані 0,2-0,3 см від краю кіски з частотою 2-3 стібка на відстані 10 мм.

Виготовлення капелюха починають із добору і зволоження солом’яної кіски у воді кімнатної температури протягом 5-10 хв, потім ії загортають у вологу тканину чи поліетиленову плівку і витримують 12 год. У результаті кіска набуває м’якості та еластичності.

Для виготовлення ковпака капелюха кінець кіски підгинають на 20-30 мм і накладають на кіску, зміщуючи 3 мм від краю кіски. Кіску обводять навколо серцевини денця, що утворилася, зліва направо по спіралі і закріплюють настрочним швом так, щоб кожний новий ряд краєм захоплював раніше утворений. Розмір денця визначають за шаблоном.
Для виготовлення головки ковпака останній ряд кіски загинають униз під кутом, а до нього по спіралі пристрочують кіску. Останній (нижній) ряд головки ковпака загинають на зовнішній бік і настрочують нові ряди, які утворюють поля капелюха. Висоту ковпака і ширину полів визначають по шаблону. Кінець кіски закріплюють подвійною строчкою довжиною 70-100 мм і обрізають паралельно до напрямку рядів. Одночасно з настрочуванням припосаджують внутрішній і підтягують зовнішній краї кіски. Для надання правильної і стійкої форми виріб пресують при температурі 120-150°С протягом 25-30 с. Перед пресуванням капелюх зволожують. У домашніх умовах пошив капелюха виконують вручну, а гаряче пресування з успіхом може бути замінене гарячим прасуванням та сушінням на шаблоні.
■ Чоловічий капелюх
Виготовляють із житніх плетених кісок (мал. 98). Перед початком роботи кіски зволожують, як описано вище.
Плетіння починають з денця капелюха, з самої верхньої частини. Спочатку виконують серцевину денця. Кінець кіски загинають приблизно на 20-30 мм, накладають на кіску «край під край», як це проводили при виготовленні жіночого капелюха Далі кіску обводять навколо утвореної середини денця зліва направо, але так, щоб кожний новий рядок лягав краєм під попередній. Цей процес супроводжується ручною прошивкою уступом простою голкою та бавовняними нитками №40.

	Колір ниток повинен відповідати кольорові солом’яної кіски. Так кіска нашивається доти, поки не буде готове денце (контролюють шаблоном або лінійкою). Останній ряд кіски в денці загинають униз під прямим кутом і до нього пришивають новий ряд таким же 
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Мал. 98. Чоловічий капелюх


способом – край під край. Цим рядом починають пошиття верхньої частини ковпака, теж по шаблону-колодці. Коли бічні сторони ковпака виготовлені, останній ряд загинають від себе і на нього нашивають таким же способом нові рядки кісок, які утворюють поля капелюха. Ширина полів може бути до 80-100 мм. Останній ряд полів виконують подвійним. Другий ряд у цьому випадку нашивають знизу. Коли зшивання рядків закінчують, стрічку обрізають ножицями, залишаючи кінець довжиною 40-50 мм, який загинають усередину і закріплюють ниткою. Капелюхи можна шити безпосередньо на дерев'яних шаблонах-колодках, особливо початківцям. При виготовленні капелюхів на колодках серцевину денця прибивають гвіздком до колодки.

Коли капелюх готовий, з внутрішнього боку його можна змочити слабим розчином столярного клею, желатину чи ПВА і висушити. Після цього із зовнішнього боку виріб зволожують і прасують на шаблоні через чисту тканину.

Налобник та зовнішню декоративну стрічку при необхідності прикріплюють так, як описано при виготовленні жіночого капелюха
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	ПИТАННЯ 

ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ
	5. Який можна одержати колір соломи, якщо її запарити в содовому розчині?
6. Назвіть інструменти, які використовують для плетіння з соломи.

7. Назвіть основні види плетіння з соломи.

8. Яка солома найбільше підходить для прямого плетіння?

	1. Коли заготовляють солому ?

2. Чим відбілюють солому ?

3. Скільки часу рекомендовано солому кип’ятити при пофарбуванні?

4. Чи використовують хімічні барвники для фарбування соломи?
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З історії лозоплетіння

Ключові слова: лоза (прут), заготівля, окорювання, комель, колунок, щемілка, ізер, жамка, горбач, шаблон, бюгель, загибка, стрічка, кошик.
	Лозоплетіння — одне з найдавніших ремесел по виготовленню господарсько-побутового призначення та художніх виробів.


Воно виникло, як і кераміка, раніше, ніж обробка дерева, металу, які потребують знарядь виробництва.
Найдавніші плетені вироби були знайдені археологами в Єгипті на Ближньому Сході. У гробниці Тутанхамона, наприклад, були виявлені два плетені стільці, які так добре збереглися, що могли б прикрасити сучасний інтер’єр.
У стародавньому Римі також знали плетені меблі і інші предмети побуту, виготовлені з прутів лози і інших порід дерев. Гладіатори армії Спартака плели легкі і міцні бойові щити з виноградної лози, а коли були притиснуті військами Риму до краю безодні, то знову таки з виноградної лози сплели драбини і змогли спуститись і вдарити по Римських вояках.

В період Вітчизняної війни бійці плели на ноги мокроступи з лози, шелюга, що дало можливість подолати численні болота Білорусії. Такими мокроступами користуються північні народи для ходіння по тундрі літом і зимою по снігу.
Починаючи з середніх віків плетіння знаходить широке використання. Якщо у простого люду, як правило, це були предмети побуту (корзини, короби, колиски для немовлят), то у шляхти – предмети відпочинку, прикраси інтер’єру, плетені меблі.
Кращі вироби, зроблені майстрами, покривалися позолотою і прикрашали будуари і замки шляхетних людей.
Віками нагромаджувались технічні прийоми обробки матеріалу для плетіння, уміння використовувати його практичні можливості та художні особливості.
Якщо прослідкувати за розвитком плетіння на Україні, то можна відмітити, що плетіння виникло в районах річок, озер, де було багато природного матеріалу, а з іншого боку була велика потреба в плетених виробах. Це предмети побуту, рибальське начиння, плетені капкани для звірів і птиці, кошики для овочів, фруктів, грибів.
Рівень майстерності, відповідно і якості виробів не скрізь були однакові. Далеко не завжди майстер, який досконально опанував виготовлення корзин, міг виплести сітку чи дорожній сундук, тарантас чи виїзні сани.
Плетені вироби, виконані з різних матеріалів, можна зустріти в різних регіонах нашої планети. Для цього непотрібно навіть подорожувати. Якщо ви уважно дивитесь телевізійні передачі, то можна відмітити, як жінки африканського континенту, Індії, Австралії, Південної Америки держать у руках плетені корзини, як чоловіки Східної Азії, Китаю носять в великих плетених корзинах різну поклажу, на ринку використовують корзини з овочами і фруктами.

Залежно від матеріалу, художнє плетіння поділяють на лозоплетіння, рогозоплетіння та плетення соломкою. Кожний з цих видів має свої художні особливості.

Лоза – найпоширеніший матеріал, який завдяки своїй міцності і зручності в роботі став основою для виготовлення різноманітних побутових виробів великих і малих форм.

Одним із сучасних майстрів по лозоплетінню є Катерина Іванівна Федоренко. Народилася в с. Мала Рублівка Котелевського району на Полтавщині, що за 15 км від розкопок Гелона, в хліборобській сім’ї. Виховувала малу Катерину Анастасія Василівна Рубан, яка і зараз є її наставником. І сьогодні працелюбна сільська жінка допомагає дочці виконувати нехитрі операції в лозоплетінні.

Школа, заміжжя, праця в колгоспі. В 1969 р. сім’я переїхала до Полтави. Тривалий час Катерина Іванівна працювала на Полтавському 

заводі «Знамено», обіймаючи різні посади. Праця була весь час пов’язана з металом. В Полтаві познайомилася з майстром по лозоплетінню Міліщуком Олександром Сергійовичем (нині покійним). Він побажав передати свої вміння синові Катерини Іванівни. «От одного вечора, – як розповідала Катерина Іванівна, — прийшла до його квартири з сином Віталієм. За вечір зуміли виплести денце до корзинки. Як сказав майстер: «Лозоплетіння – це три уроки і до побачення». Він мав на увазі самостійну копітку і старанну роботу по виготовленню кошиків. В асортименті його виробів були різні кошики. Ми з сином зацікавилися цією роботою, придбали велику кількість книг та і коштували вони дешево. Ми вже виготовили чималу кількість виробів, але збути їх ми не могли. Він порекомендував поїхати до земляка-полтавчанина Клименка Анатолія Івановича і його дружини Людмили Михайлівни, що проживають в Пушкіно під Москвою. Вони нас зустріли тепло, радісно. У них ми побачили нетрадиційні вироби з лози. І перед нами постало питання, чому вони вміють виготовляти такі красиві нетрадиційні вироби, а ми не вміємо. Цього не може бути. Ми обов’язково навчимося. Особливо в їх колекції є прекрасні люстри та бра, які продані в приватні колекції різних країн світу.
Другим моїм вчителем була Антоніна Іонівна з Собківки. Цей творчий союз і сьогодні живить наші стосунки.
Майстрині виготовляють різноманітні квіти, але в кожної можна бачити особливий почерк.
В господі плетуть усі: і чоловік Іван Кондратович і сини Віталій і Володимир, і невістки Валентина та Наталка, а також і онук Валерій. 
Заготовляє лозу Катерина Іванівна звичайним способом. Лоза проростає на мальовничих берегах Ворскли, по низинах полтавських сіл Верхоли, Крутий Берег, Вороніне. «Відпочиває душа, коли буваєш у цих чудових місцях, відчуваєш красу природи полтавського краю» – розповідає Катерина Іванівна.

Вона володіє всіма способами лозоплетіння. Асортимент виробів її різноманітний – люстри, світильники, бра, торшери, вази, корзини, кашпо і різноманітні букети квітів «лілій», «хризантем», «дзвіночків» тощо. А особливо лілії. Вони різноманітні за формою, розмірами. При їх виготовленні майстриня використовує ефект лицьової (глянцевої) і виворітної поверхні. Тут в «букетах» поруч з квітами сусідять і комахи, які виготовлені із лози.

Кошики... Їх багато і різні. Майстри лозоплетіння їх виготовляють також, але монополістом по виготовленню кошиків на два обручі є Катерина Іванівна. Це кошики малі, великі, середні, круглі, овальні, видовжені.
Багато років Катерина Іванівна передавала свою майстерність учням школи №17 м. Полтави. Вироби учнів школи демонструвалися у Києві на виставці робіт за темою «Повір у себе». Перший президент України – Л. Кравчук залишив запис на фото її робіт з побажанням творчих успіхів у праці, відродженні прадавнього ремесла.
Дякуючи майстрині на педагогічно-індустріальному факультеті з 1994 року почалося відродження цього виду рукомесла.
Під керівництвом викладача Гладкого Миколи Олексійовича студентами висаджена велика кількість черешків лози різних видів на території навчально-виробничої майстерні. Заняття тепер повністю забезпечені матеріалом для лозоплетіння.

Сьогодні студенти факультету виготовляють різноманітні кошики, вази, панно, підставки, хлібниці, цукерниці, а також квіти.
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	ВИДИ І ПОРОДИ ВЕРБИ


Більше 350 порід верби росте на нашій планеті в усіх географічних зонах – від тундри до пустинь; більшість видів в помірно холодних областях Європи, Азії і Середньої Америки, зустрічається верба в субтропічних зонах Африки, Південної Америки.

Верба – стародавня рослина. Усі рослини можна поділити на два великих види: кущові та деревовидні.
Кущові ростуть всюди: по берегах рік і озер, вздовж шосейних і залізничних доріг, на болотах і змілілих руслах річок Лоза кущової верби – основний матеріал для плетіння. Лоза росте швидко: її однорічні гілки досягають висоти до 3 м.
Деревовидна верба деколи виростає в красиве могутнє дерево.
В нашій країні і за кордоном широко проводяться селекційні роботи по виведенню сортів. В результаті цих досліджень встановлено, що найбільш перспективними для культивування є верба пурпурова, прутовидна, трьохтичинкова, американська і її два підвиди – гігантська і польська.
□ Верба пурпурова. Густий кущ висотою від 2 до 5 м. Кора пурпурно-червона, деколи з сизим нальотом, донизу жовто-зелена, 

всередині лимонно-жовта. Гілки тонкі, гнучкі, з рідким листям. Бруньки дрібні (довжина 3-5 мм). Листки почергові супротивні довжиною від 3 до 13 см і шириною від 0,8 до 1,5 см, загострені до верху, шилоподібні. Сережки суцвіть розпускаються раніше або одночасно з листками.
Верба легко розмножується зимовими стебловими черешками. Поширена в горах Криму на західній Україні і в Прибалтиці.
Рослина світлолюбна, погано переносить близьке залягання ґрунтових вод і затоплювання.
□ Верба прутовидна. Високий кущ, а інколи і дерево, висотою 8-10 м. Молоді гілки короткі, злегка опущені. Листки лінійно-ланцетні довжиною 10-20 см, шириною 1-2 см, клиновидні, на верхівці гострі, зверху темно-зелені, гладенькі, або слабоопущені. Сережки, які розвиваються раніше листків або одночасно з ними, довгі циліндричні. Квітує з березня по травень.
Проростає по берегах річок всюди, утворюючи широкі хащі. 

Це класична верба для виготовлення кошиків.
□ Трьохтичинкова верба (білоліз). Кущ висотою 6-7 м або дерево висотою 7-10 м з діаметром стовбура від 7 до 20 см.
Гілки жовто-зеленого кольору, тонкі, гнучкі. Листки ланцетовидні, зверху темно-зелені матові, знизу зелені або сизі довжиною 4-15 см, квітує в квітні-травні після розпускання листя. Кора містить таліди (дубильні речовини) – до 17%, а також саліцил – 4-5%.
Поширена всюди.
Лоза верби високої якості – гнучка і міцна, добре розколюється, стругається, дуже широко використовується для плетіння.
□ Американська верба Поширена в лісовій зоні. Це природний гібрид верби пурпурової та трьохтичинкової.
Відмінною ознакою цієї верби є загнутий до низу кінець гілки. Він не вирівнюється до кінця вегетаційного періоду.
Листки вузькі (ширина до 2 см), довгі (довжина до 15см), гладенькі. Колір кори в середині осені пурпурово-червоний різного ступеня насичення, до низу лози зелений.
Лоза американської верби має високі технологічні властивості.
Крім вище вказаних видів верби, на Україні поширена: 

□ верба розмаринолиста (шелюжок); 

□ верба п’ятитичинкова (верболіз);
□ верба козяча, бредина; 

□ верба ламка.

■ Способи розведення верби
Одержання матеріалу значно можна полегшити, якщо знайти можливість організувати невелику плантацію культурної або дикої лози.
Один кущ американської верби в п'ятирічному віці дає до 200 прутиків різного розміру, а місця займає не більше куща чорної смородини.
Верба любить вологу і світло, але волога не повинна бути надлишковою. Механічний склад ґрунту не впливає на ріст верби. Добре проростає верба на кислих ґрунтах.
Верба розмножується статевим насіннєвим і вегетативним способами. Насіння має пучок волосків, які ніби на парашуті легко розносяться вітром і водою на великі відстані.
Суть вегетативного розмноження полягає в створенні нового організму з частини материнського. Найбільше поширене черешкове розведення зимовими прутами дозрілої деревини, де використовують одно- і дворічні черешки.
Їх заготовляють ранньою весною або восени і ріжуть комлеву або середню частини, бо вони мають можливість утворювати коріння.
Розміри залежать від сорту і становлять від 20 до 50 см, а діаметр від 5 до 20 мм.
Перед посадкою ґрунт готують таким чином, як і для більшої кількості культурних рослин. Грунт перекопують на глибину 20-25 см.
При правильній агротехніці культурна посадка верби може давати добрий урожай від 15 до 30 років.

■ Час і спосіб посадки
Черешки саджають весною (до початку вегетації, зразу ж після розтавання ґрунту), або осінню після опадання листя.
Частота висадки залежить від сорту верби. Чим густіша висадка, тим тонша і густіша виростає лоза, і навпаки, рідку використовують для вирощування товстої лози.

Враховуючи це, можна рекомендувати відстань між черешками в рядках від 10 до 40 см і відповідно в міжряддях від 40 до 100 см.
Техніка посадки проста. Металевим стержнем проколюють в ґрунті 

отвір на величину черешка, в нього вставляють черешок, зверху залишають дві бруньки, а ґрунт кругом його легенько ущільнюють.
При осінній висадці рядки прикривають соломою або мохом.
■ Догляд за плантацією
Щоб одержати високий урожай прута лози, необхідно виконувати агротехнічні заходи, як і для інших культурних кущових рослин. Це рихлення ґрунту в рядках і міжряддях, боротьба з бур'янами, своєчасне внесення мінеральних, органічних добрив, нарешті, правильне зрізування прута.

У перший рік прут ще не досягає товарних розмірів, але його потрібно зрізати з урахуванням того, щоб на наступний рік можна було одержати урожай, придатний для плетіння.
Починаючи з другого року, прут ріжуть щорічно або через 2-3 роки, якщо він вирощується на «панку». Через кожні 5-6 років плантації дають «перепочити» і прут в цей рік не ріжуть.
Періодичне видалення пеньків позитивно діє на життєдіяльність плантації, омолоджує її. Зрізати прут лози необхідно якомога ближче до комля (пенька).

■ Шкідники і хвороби
Як і в усього живого на землі, у верби є свої шкідники і хвороби. 

З шкідників – це вільховий довгоносик, невеликий жук, який пронизує своїми ходами кору і стебло верби, на гілках починає всихати листя, пошкоджується деревина прута. Личинки цього жука живуть в бокових гілках, пеньках, в тріщинах старої кори.
Основний метод боротьби – вирубування і випалювання лози весною до середини травня, осінню – з вересня.
Вербовий довгий листоїд – жук, який з’їдає листя, особливо його личинки. Зимують вони в опалому листі, під корою.

Ефективний метод боротьби полягає в тому, що після вирізки плантацію покривають соломою і підпалюють разом з старим листям, гілками і малими паростками.

Вербова звичайна тля, павутинна міль і інші подібні шкідники утворюють великі колонії на молодих однорічних паростях і цілому стеблі, послаблюючи ріст верби. А це значить, що основна увага боротьби проти шкідників повинна бути звернута на своєчасну профілактику і обробку плантації.
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	ПІДГОТОВЧІ ОПЕРАЦІЇ


■ Заготівля матеріалу
Осінньо-зимову заготівлю починають, коли останні листки ледве тримаються на верхівці лози. Закінчується заготівля в квітні перед сокорухом, а на гілках верби розпускаються білі пухнасті бруньки, точно дати назвати неможливо, бо рік на рік не подібний.
Осінньо оголений прут добре розлягається, його деревина достигла і зафарбувалася в характерний колір. Перші приморозки закріпляють болотисті місця і роблять більш доступними підходи до лози. Небажано чекати снігу і холодів, оскільки різати в цей час лозу стає трудніше.
Заготовлений в цей час прут легко зберігається в неокорованому вигляді до теплих весняних днів.
Під час весняно-літньої заготівлі ріжуть соковий прут, тобто у вегетаційний період верби.
У нього легко відділяється кора без попередньої пропарки, яка обов'язкова при осінньо-зимовій заготівлі прута.
Його деревина має чистий білий колір, особливо після відбілювання на сонці. Він має добру гнучкість і в'язкість, властивість витримувати складні переплетення у виробах.

Його часто включають у оздоблювальні елементи виробів, де білий колір сокового прута дає ефективне поєднання з кремово-коричневими відтінками пропареного або контрастного поєднання неокореного прута.
Весною прут можна різати до середини травня, листя обчухрувати, щоб прут не спарився. Весняно-літня заготівля прута дуже шкідлива для верби. Це приводить до різкого зниження урожаю, якості прута, а потім і до загибелі плантації.
Вище сказане не означає, що весняно-літню заготівлю потрібно виключити, ні. Білий прут потрібний, він розширює можливості майстра, його творчий діапазон. Але різати його треба обережно, в обмеженій кількості, у певних місцях.
Так, в лісових посадках верба заглушує культурні саджанці. Її вирубують, проводять вирубку і вздовж шосейних і залізничних доріг.

Зустрічаються і інші місця, де верба все одно гине від весняного льодоходу. Тут теж можна проводити весняну заготівлю прута.
■ Різання прута
Різати прут краще всього гостро відточеним ножем з довгим, тонким, але достатньо широким і міцним лезом. Ніж повинен різати лозові прути з діаметром стовбура до 40 мм.
Зріз повинен бути без сколювань і розщеплень під кутом 30-60о до вісі прута. З такого зрізу легко стікає вода і пеньок менше піддається гниттю. Різати необхідно в напрямку від себе, злегка вигнувши прут на місці зрізу; при цьому уважно слідкувати, щоб не було тріщин (розщепів) ні на пеньку, ні в зрізаному пруті.
Інколи прут ріжуть секатором, але в цьому випадку не завжди витримується кут зрізу і можливі розчепи і сколювання.
В умовах культурних насаджень використовують низьке зрізання, залишаючи пеньок висотою 2-3 см. Розвиток пагонів при цьому проходить за рахунок нових додаткових бруньок, вони закладаються біля зрізу захисною тканиною, яка називається калюсом. При низькому зрізі в подальшому одержують добрий врожай прута.
При високих зрізах прута (5-7 см) продуктивність заготівлі вища, але урожайність падає, пеньок швидко розростається і через 3-4 роки плантацію потрібно омолоджувати.
Зрізаний прут перевіряють на гнучкість. Для цього його перегинають в комлевій частині під кутом 90° до утворення зморшок на місці згинання. Він повинен зігнутися, але деревина – залишитися цілою. Якщо прут витримав таке згинання, не зламався – з ним працювати можна.

Потрібно сказати, що прут високої якості витримує навіть складання пополам. 
Далі потрібно оглянути зріз прута, рихла серцевина його не повинна перевищувати 1/3 загального діаметру. Прут з великою серцевиною використовується рідко. Він дає велику усушку, а для цього плетиво потрібно сильно ущільнювати. 

При окорковуванні прут з великим діаметром серцевини може розщеплюватися впродовж, нерідко це й відбувається в процесі плетіння, але з такого прута можна одержати тонку, гнучку стрічку. Більше всього використовується прут з малою серцевиною. 

Далі необхідно оглянути прут і виявити наявність чи відсутність на ньому хвороб, плям на поверхні кори, засохлих ділянок, наростів. 

Потім обережно потрібно зняти кору ножем, оглянути деревину прута: часто на її поверхні видно поперечні штрихи коричневого кольору. Це також хвороба, тому такий прут належить до другого сорту.

Кожна верба має свій тип листя. Наприклад, верба з широким листям непридатна для плетення. З вузьколистих порід більш придатні ті, які мають прилистки – два маленьких напівкруглих листочки навколо ніжки листка у його кореня. Вони, як правило, дуже довго тримаються після опадання останніх листків, добре проглядаються і тому можуть слугувати своєрідним орієнтиром. Чим рідше розташовані листки на пруті, особливо на його вершині, тим краще.

■ Обробка і зберігання лозових прутів
Різати прути краще всього гостро відточеним ножем з довгим тонким лезом, але достатньо широким і міцним. Ніж повинен зрізувати лозові прути діаметром до 40 мм. Зріз повинен бути гладким, без сколювань, розколювань, кут зрізу 30-60° до осі прута. З такого зрізу легко стікає вода і пеньок менше ушкоджується, гниє.
Різати прут слід по напрямку від себе. Легко нагнувши прут в місці зрізу, починають повільно перерізати, уважно слідкуючи, щоб не утворювались подовжні тріщини ні на пеньку, ні на зрізаній лозі. Закінчуючи зріз, важливо не допустити задирів кори.

Який залишати пеньок при зрізуванні прута, щоб отримати на наступний рік від цього пенька якомога більше прутів бажаного розміру і якості? В умовах культурних плантацій застосовують низький зріз, залишаючи пеньок висотою 2-3 см. Розвиток порослі при цьому проходить за рахунок утворення і розвитку на пеньку нових додаткових бруньок. При низькому зрізі в подальшому утворюється хороший урожай прута. Є два способи низького зрізу.
Перший спосіб. Зріжте гострим ножем під кутом 45° один із прутів, потім перевірте його гнучкість, перегніть його в комлевій частині під кутом 90° без порушення деревини. Якщо прут витримав такий згин і не поламався, з ним можна працювати; потрібно зазначити, що прут високої якості витримує навіть складання.
Другий спосіб. Накрутіть прут на палицю діаметром, рівним потрійному діаметру прута, практично це виконується на вказівному пальці лівої руки. Прут не зламався, і це дуже добре.
Рихла серцевина не повинна перевищувати 1/3 загального діаметру. Прут з великим діаметром серцевини застосовується рідко. Він дає велику усушку при висиханні, а це значить, що при плетенні виріб потрібно ущільнювати.
І все-таки цінується прут з малою серцевиною, яку можна помітити на зрізі у вигляді крапки. Такий пруг гнучкий, в'язкий і кріпкий.

Тепер необхідно оглянути, чи немає на пруті захворювань. Якщо є плями, сухі ділянки поверхні кори, нарости – це брак. Це основні показники якості прута. Є і другорядні. Наприклад, прути лози, які нарізані півроку, а то і рік тому, потрібно обробити і зберегти. Для цього треба використати цілий комплекс робіт, які дозволять підтримувати якість на достатньому рівні протягом кількох років. Але довге зберігання неефективне, бо завжди можливі непередбачувані витрати прута.
■ Сортування неокореного прута
Зберігання прута можна зробити більш раціональним шляхом його сортування. Сортування проводиться по довжині прута, його діаметру і породах верби. Перед сортуванням видаляють брак (зламані, хворі, підсохлі, випадкові, прути інших дерев, дуже гіллясті тощо), потім прути підбирають по породах верби, уникаючи їх змішування.

Тепер потрібно розсортувати прут по довжині. Можна використати таку градацію, яка підходить до того чи іншого плетіння виробу (табл. 9).

Таблиця 9.
	№ прута
	Довжина, см
	№ прута
	Довжина, см

	1
	15-25
	7
	75-85

	2
	25-35
	8
	85-95

	3
	35-45
	9
	95-115

	4
	45-55
	10
	115-145

	5
	55-65
	
	


Техніка сортування проста. Беремо бачок висотою 40 см і такого ж діаметру, збоку кріпимо лінійку висотою до 1,5 м, пучок вставляємо в бачок, щоб кінець прута доставав до дна посудини. Найвищі вершки збираємо в пучок. Вербу, яка залишилась, знову збираємо в пучок і повторюємо операцію, витягуючи прути на номер менше і так далі, поки не розберемо увесь пучок.

При сортуванні по діаметру використовують маркування і позначення кожного розміру: тонкий прут – ТП, середній – СР, товстий – ТВ (табл. 10). Наприклад, номера американської і тритичинкової верби:

Наведені дані характеризують прут середнього сорту, для прута вищої якості всі розміри повинні бути зменшені на 0,3-0,6 мм.
Таблиця 10.
	№ прута
	Діаметр, мм
	№ прута
	Діаметр, мм

	1
	2-2,5
	7
	3,6-4,8

	2
	2,3-2,8
	8
	4-5,2

	3
	2,6-3,1
	9
	4,4-5,6

	4
	2,7-3,5
	10
	4,8-6

	5
	2,9-3,6
	11
	5,3-6,6

	6
	3,2-4,2
	
	


І от прут розібраний. На кожному висить відповідна бірка, зрозуміла Вам за умовними позначеннями. Тепер можна приступити до обробки прута.
■ Окорювання прута
Цей процес нескладний, але він потребує деяких навичок. 
Соковий весняно-літній прут можна окорювати прямо на місці зрізу, не маючи ніяких інструментів. Для цього достатньо прямого стовбура куща товщиною 40-50 мм більш твердої деревини. Його потрібно розчепити по довжині на 1 м, кінець розщеплення перев'язати проволокою або кріпкою мотузкою. Таке примітивне обладнання називається щемілкою (мал. 99, 100).
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	Мал. 99. Щемілка на місці зрізу прута
	Мал. 100. Щемілка з дерева твердих порід
	Мал. 101. Пружинна щемілка
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	Мал. 102. Найпростіші конструкції щемілок: а – для окорки прута; б – для окорки палок
	Мал. 103. Неправильний підбір прутів за діаметром при протяжці через ще мілку
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Мал. 104. Щемілка закріплена на столі
Прут потрібно взяти правою рукою за комель і протягнути через щемілку. Досвідчений майстер через щемілку протягує 2-3-5-6 прутів одночасно (мал. 103). Якщо кора не зідралась, повторіть протяжку. Для прикладу, робочий за зміну окорює від 2 до 5 тис. прутів, це значить, що на обробку кожного прута в середньому витрачається 5-10 с.
Найбільше розповсюдження тепер отримала металева щемілка (мал. 101). При великому об’ємі переробки лозових прутів потрібно мати декілька щемілок для тонкого, середнього і товстого прута, діаметром 10-12 мм і довжиною 600-800 мм (мал. 102, 104).
■ Термічна обробка прута
Неокорений прут, зрізаний в осінньо-зимовий період, необхідно піддати термічній обробці. Для цього нещільно зв'язані прути опускають в киплячу воду і витримують 2-3 години; після чого занурюють в холодну воду і швидко окорюють ще теплими.
Сутність фізико-хімічного процесу полягає в тому, що прут отримує сильний температурний удар, який дає відшарування кори від прута. Подальше різке охолодження (снігом або холодною водою) значно допомагає окоренню прута.
Під час виварювання проходить активне виділення кольорів і дубильної кислоти, на яку багатий лозовий прут. Після цього проварений прут насичується коричневим кольором. Чим довше варити, тим більш насичений колір отримуємо. Тому більше години варити прут непотрібно, бо його деревина насичується кольорами до кремових тонів, а потім набуде брудного відтінку.
Інколи використовують парові котли, в яких прути обробляються гарячим паром. Такий процес називається пропаркою. Але він не дає рівномірного прогрівання прутів, що в кінцевому результаті позначається на їх окорюванні.
Прут після пропарки, якщо немає можливості негайного окорювання, треба занурити в холодну воду.
Після занурення прутів наливають 15-20 л кип’ятка, бажано облити і верхівки прутів. Потім резервуар закривають чохлом (з байкової ковдри) і ставлять потужний підігрівач. Коли починається кипіння (це буде видно по виділенню пари), підігрівання можна знизити. 

Специфіка такого варіння в тім, що нижній шар знаходиться у воді, верхній гріється паром. Умови нерівні. Прут не тримайте довше 3,5 годин, тому що починається зворотний процес прикіпання кори.
■ Сушіння окореного прута
Прут після окорювання одразу потрібно сушити, тому що через 2-3 дні він починає покриватися (навіть при нормальних умовах зберігання) білим нальотом плісняви. Пліснява починає з'являтися на прутах, розташованих у середині пучка, і тому не завжди може бути помічена. Коли пліснява перейде на зовнішні прути, то увесь куль буде пошкоджений, і він стане непридатним для плетіння.
У теплу пору року сушіння краще проводити на відкритому повітрі, проти сонця. Для цього роблять невисокий настил, на якому розкладають прути тонким шаром, слідкуючи за тим, щоб до жаркого раннього сонця вони встигли підсохнути і пров’ялитись. Якщо цього не зробити, то на сильно зволожених прутах під сонячними променями утворюється кірка, яка починає стискатися. Волога, яка залишилася всередині, випаровується і розриває прут. Утворюються тріщини, які призводять до руйнування прута.
Пропарений прут за час сушіння починає дуже швидко «загоряти»; це значить, що під дією сонячних променів він темніє за рахунок барвників, які знаходяться в корі прута і в самому пруті. Щоб «загар» був рівним, прут потрібно частіше повертати рівномірно, щоб не було поперечних білих смуг.
Соковий весняний окорений прут має зелений відтінок. Під час cушіння він відбілюється повністю, але його частіше повертають під час сушки.

Не рекомендують прути розкладати на землі, залишати їх на ніч, піддавати дії роси. Необхідно зберігати прути від опадів, забирати їх під дах, в першу чергу, тонкі, які встигли підсохнути. 

Сушать прут до вологості 20%, при якій він «в’яло» ламається в комелі. Вершина висихає швидше. Термін сушіння від 1 до 5 днів і залежить від товщини прутів і погоди.

В зимовий час сушіння ускладнюється. По можливості його проводять в спеціальних сушильних камерах, де підтримується оптимальний температурний режим.

Загалом для сушіння виділяють звичайне приміщення, підсилюючи при цьому температуру опалення і вентиляцію. Частково просушувати прут можна і під навісом на відкритому повітрі, слідкуючи, щоб мороз не був дуже сильним, бо буде перемерзання прута і руйнування його волокнистої структури, а також утворення тріщин на поверхні.
Крім того, вологий прут зимою можна не сушити взагалі, а зберігати в замороженому вигляді, загорнувши в суху тканину в прохолодному приміщенні.
■ Сортування і зберігання окореного прута
Білий просушений прут перед зберіганням уважно оглядають. При цьому видаляють пошкоджені, непридатні для плетіння прути. Якщо не буде проведене сортування неокореного прута, то його обов’язково проводять з окореним прутом, керуючись такими вимогами.
Дуже розумно при заготовленні і сортуванні не змішувати прути різних порід. Сортування за довжиною також бажано робити до сушіння.

Висушені прути збирають в пучки, перев'язують в трьох місцях, прикріплюють відповідну бірку з необхідними даними і відправляють на місце зберігання в сухе приміщення, яке не промерзає і добре вентилюється.

Забороняється перев’язувати пучки оголеними стальними, алюмінієвими або мідними дротами, бо при цьому можуть утворюватись вм'ятини і сліди іржавіння і окислення, які не можна вивести.

Зберігати пучки можна і в горизонтальному, і вертикальному положенні, як дозволяє місце. Необхідно періодично робити контроль, тому що в силу своєї гігроскопічності сухий прут буде втягувати вологу з повітря до тих пір, поки його вологість і температура не зрівняються з навколишніми. Навіть незначна роса, яка виникає на поверхні прута, може призвести до утворення плісняви і навіть загнивання.
При зберіганні штабелем пліснява вразить спочатку всі пучки, які розташовані знизу і всередині, тому їх потрібно міняти місцями, вибірково розв’язуючи та перевіряючи на плісняву; при її наявності вражені прути одразу видаляють з пучка і штабеля.
	Пам’ятайте, що склад сухого прута – це склад пороху. Невелика іскра і ... пожежа. Тому будьте дуже обережні і уважні.


■ Підготовка матеріалу до плетіння
З сухого прута плести неможливо – його потрібно обробити таким чином, щоб він відновив гнучкість, в'язкість, пружність тощо.

Якщо вирішили плести якийсь виріб, то наперед прорахуйте необхідну кількість і розмір прута. Матеріали готуйте із запасом 15-20% від потрібної кількості в залежності від уміння майстра і якості прута.

Сухий прут повинен відновити свою вологість, а з нею і необхідні для в’язання якості. Час може коливатися від декількох хвилин для тонких прутів і до 6-8 годин для товстих. В теплій воді цей процес прискорюється, але не слід передержувати прут у волозі.
Замочують прут у ванні з нержавіючої сталі, її розміри будуть залежати від масштабів вашого «підприємства». Цю ж ванну можна використати і для проварки прута, але краще мати різні.
Вода, в якій замочується прут, через декілька годин забарвлюється в коричневий відтінок.
Якщо резервуар виготовлений з вуглецевої сталі, то вже після другої партії прута вода чорніє і фарбує прут спочатку в сірий, а потім в чорний колір. До речі, це можна робити спеціально для фарбування прута в чорний колір.
Витягнутий з води пучок деякий час тримають над ванною, щоб стекли рештки води, а потім закручують в прорезинену тканину (клейонка, поліетиленова плівка, брезент і под).
У тканині прут повинен знаходитись 2-6 год. За цей час він зав’ялюється, вирівнюється, повертається його гнучкість, пластичність. 

Таким же чином готують прут для розколювання на стрічки. 

При підготовці прута до плетення або до розколювання на всіх етапах зберігайте чистоту: замочуйте прут тільки після попереднього прополіскування в чистій воді, частіше промивайте резервуари, держіть в чистоті тканину для обгортання, не залишайте невироблений прут до наступного дня. Краще підсушити прут, який залишився, і повторити цикл підготовки, але вже в скороченому варіанті (для цього потрібно найбільше 2 години).

■ Розколювання

Крім круглого прута, в плетенні застосовують пластини із вербових прутів, які отримують розколюванням вербових прутів на частини по всій довжині з наступним струганням розколотої частини (мал. 105 а).
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Мал. 105. Різні способи розколювання вербових прутів на частини (а, б, в)

В залежності від призначення, ширина пластин буває від 10 до 18 мм, товщина від 4 до 8 мм.
Вербові стрічки – це частина поверхневої деревини прутів, ущільненої, надійної і гладкої, певним чином відокремленої від прута по всій його довжині, з видаленої до мінімуму внутрішньою деревиною (мал. 105 б, в). Тому деякі майстри вербові стрічки називають «глянцем». Розміри вербових стрічок: ширина 3-8мм, товщина 0,7-3 мм, довжина 600 мм і більше.
Для виготовлення пластин і стрічок використовують заздалегідь зволожені рівні прути товщиною у верхньому зрізі 10-20 мм (пластини), 5-15мм (стрічки). Довжина прутів для пластин становить 1000 мм і більш, для стрічок – більше 600 мм. Прути, які застосовують для виготовлення пластин і стрічок, не повинні мати кривизни, наростів і інших дефектів.
Перед розколюванням торцюють комлеву частину прутів і обрізають їх верхівки під прямим кутом до товщини 10 мм для пластин і 4 мм для стрічок. Для цього використовують садовий секатор. Температура повітря в приміщеннях повинна бути не нижчою 18°С, відносна вологість повітря – 50-65%, вологість прутів 35-40%.

В промисловому виробництві прути розколюють на спеціальних лозокольних верстаках. При відсутності такого обладнання, а також в індивідуальних господарствах застосовують колунки (мал. 106 а).
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Мал. 106. Розколювання прута
Розколювання прутів для пластин проводять за допомогою ножа. Для цього на верхівковій частині прута (обрізаній під прямим кутом), роблять надріз через серцевину на глибину 20-30 мм. Потім відігнуті ножем кінці половинок прута роздвигають руками в протилежні сторони по всій довжині. Рівномірність роздвигання регулюється більш крутим відгинанням потовщеної половини або відщепленням на ній ножем певної частини прута по товщині до серцевини, з подальшим роздвоєнням його до комлевої частини.

Колунок виготовляють, як правило, із деревини, краще твердих порід. Він має довжину 35-70 мм і товщину 20-25 мм. Довжина бокової виборки деревини при формуванні трикутника або хрестовини на робочій частині шлунка складає біля 1/3 його довжини.

Перед розколюванням верхівковий кінець прута надрізають на 3 або 4 частини (мал. 106 б). В надрізи вставляють колунок, і просуваючи його від верхівкової до комлевої частини, проводять розколювання (мал. 106 в).
■ Стругання вербових стрічок і пластин
Стругання розколотих на частини прутів проводять для виготовлення вербових пластин і стрічок (мал. 107).
Розколоті по діаметру на 2-3 частини прути мають нерівну поверхню. Струганням вирівнюють товщину пластин.
При струганні розколотих на 2, 3 і 4 частини вербових прутів знімають значну частину внутрішньої деревини з серцевиною. Стругання виконують на лозостругальних станках. При їх відсутності пластини стругають вручну за допомогою рівного ножа. Застосовують також і різні пристосування (мал. 108, 109, 110).
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Мал. 107. Пристрій для стругання вербових стрічок з двостороннім кріпленням ножа: а – загальний вигляд, б – робота на ньому
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	Мал. 108. Схема пристрою для стругання вербових стрічок з  валиками
	Мал. 109. Простий пристрій для стругання вербових стрічок по ширині
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	Мал. 110. Пристрій для стругання вербових стрічок з регулюванням ширини стрічки: 

а – загальний вигляд; б – робота на ньому.


■ Показники якості прута
Перші характеристики пруту даються після його зовнішнього огляду. Він повинен бути прямим з гладкою і чистою поверхнею, без вм'ятин, не вражений хворобою і шкідниками.
□ Розмір серцевини. Вона не повинна перевищувати 1/3 діаметру прута. Велика серцевина буває в прутах, що інтенсивно ростуть на вологому ґрунті. З нього можна отримати дуже тонку стрічку.
□ Колір. Після проварення прут набуває кремових тонів. Багато в чому колір залежить і від породи верби. Ці обставини також слід враховувати.
□ Усушка. Прут верби, який має в собі вологу, при висиханні зменшується, як вздовж волокон, так і впоперек. Вздовж волокон ця зміна складає 0,1-0,3%. Товщина зменшується до 5%. Це потрібно враховувати майстру плетіння.
Плетіння повинно бути щільним, інакше після просушки виробу прути переміщуються вздовж основ і якість виробу знижується.
□ Збіжність – це відношення різниці діаметрів на початку і в кінці прута до його довжини, виражене в процентах. Збіжність в 0,5% вважається нормальною або допустимою. При такій збіжності діаметр прута зменшується на 1 мм через кожні 20 см.
Наведемо розміри неокореного прута з нормальною збіжністю в см.
Довжина прута 50, 100, 150, 200, 250.
Діаметр в комлі 3,5; 5; 7,5; 10; 12,5.
Ці дані можуть служити орієнтиром для оцінки якості прута у відповідності до збіжності.
□ Розколюваність – це якісне розколювання деревини по довжині.
Для верби ця якість дуже важлива. Розколюючи прут на стрічки, майстер отримує якісний матеріал для плетіння.
□ В’язкість. В’язкий прут – це насамперед м’який, що легко піддається плетінню і зберігає форму згину. В'язкість верби коливається дуже значимо. До в'язких можна віднести прутовидну і пурпурну вербу, а до нев'язких – американку.
□ Гнучкість. Цей показник найбільш важливий для прута. Гнучкість – властивість прута витримувати згини, не ламаючись і не утворюючи складок. 
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	інструменти та пристрої


■ Робоче місце. Робоче місце повинно бути добре обладнане зі зручно розташованими інструментами і пристроями, правильно освітлене, створювати відчуття робочого комфорту та затишку, що сприяє відповідному робочому настрою.

□ Стілець повинен бути без спинки, обертатися та регулюватися по висоті (мал. 111). Сидіння стільця – м’яке, з поролоновою прокладкою. Глибина сидіння стільця повинна дорівнювати довжині стегна або відстані від внутрішньої поверхні крижів.

□ Стіл – невеликий, легкий і міцний, на 10-15 см вищий стільця. 

Поряд на відстані витягнутої руки – шафа, на нижніх дверцятах якої прикріплені основні інструменти: шило, ножі, кусачки, легкий молоток, викрутка та ін.

Робочий одяг повинен бути зручний, чистий, гігієнічний, міцний і недорогий. Поверх одягу одягають фартух із легкої водостійкої тканини зі зручно розташованими кишенями для ручок, олівців, дрібних інструментів. На руки – нарукавники.
Оптимальною температурою повітря в робочому приміщенні при плетінні вважають 16-17°С. При більш високій температурі та протягах відбувається випарювання вологи з поверхні прута, тому не рекомендується працювати на вулиці або в приміщенні з протягами, теплими потоками повітря від нагрівачів, а також холодними – від відкритих кватирок, вікон, дверей.

	Освітлення робочого місця може бути штучним або природним. Найбільш сприятливим для людського ока є природне світло – сонячне. Штучне світло від ламп накалювання та люмінесцентних ламп повинно бути розсіяним, не створювати глибоких тіней. Основне джерело світла повинно знаходитись перед працюючим і не осліплювати його. Збоку праворуч можна встановити додаткове джерело з направленим пучком світла.
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Мал. 111. Стілець


Робоче місце повинно бути охайним, в порядку, кожен інструмент повинен мати своє місце. Не можна завалювати робоче місце зайвими речами.

Інструменти і прилади для плетіння з лози повинні бути з нержавіючої сталі чи з інших хімічно неактивних матеріалів (дерево, пластмаса, кістка та ін.). Крім того, інструменти повинні бути зручними, добре загостреними, з різними по кольору та формі ручками, мати своє постійне місце. До інструменту швидко звикаєш, до кожного виробляється стійкий умовний рефлекс і асоціативне сприйняття, його легко знаходити.
Ручки інструментів краще огранити, тоді вони добре триматимуться на гладкій поверхні столу, табурету та злегка нахилених поверхнях.
□ Ножі. Їх повинно бути декілька. Основний робочий ніж – чоботарський (мал. 112) – виготовляють зі сталі високої якості, гостро заточують, з широкою фаскою. Використовують для підрізки кінців прутів при плетінні різних виставочних виробів, обрізки заготовлюваних для виробів прутів, розколювання та ін.

Крім основного, потрібно мати ще чорновий ніж (мал. 112 б), виготовлений з більш м’якої сталі, яку можна легко і швидко загострити. Його використовують для чорнової роботи.
Також потрібний ніж для різки лози (мал. 112 в), який зручно носити в піхвах на поясному ремені. 
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	Мал. 112. Ножі
	Мал. 113. Кусачки


□ Кусачки. Листові (мал. 113 а). Бокове розміщення бранші в них дає змогу значно розширити коло їх використання з прямими кусачками або секатором.
Для дрібних робіт використовують малі кусачки (мал. 113 б). Краще, якщо вони теж будуть боковими, але якщо немає таких, можна використовувати косметичні кусачки.
□ Секатор. Звичайний садовий секатор (мал. 114) використовують при заготівлі лози, для обрізання кінців лози та інших робіт. У секатора сточують нижню браншу.

Добре і вірно заточений секатор робить зріз краще, ніж кусачки які, як правило, придавлюють лозу, а не ріжуть її, особливо при невірній заточці. 
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Мал. 114. Секатор
□ Шила. Їх треба кілька:
– велике, з довжиною робочої частини 200-250 мм і діаметром у основі 8 мм (мал. 115 а);

– мале, з розмірами відповідно 150 і 4 мм (мал. 115 б);

– ромбовидне (мал. 115 в).

Ромбоподібне шило використовують при заплетенні дна і ручок корзин, розколюванні лози, її перегинання та ін.
Кінець шила не загострюється, навпаки, злегка закругляється.
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Мал. 115. Шила
□ Прошивки. 3 їх допомогою можна перетягнути лозину по складних лабіринтах у важкодоступних місцях, уставивши її в прорізь прошивки. Особливо допомагає при стиковці кісок і зачинок, які зустрічаються доволі часто в різних виробах. Найкраще мати дві прошивки (мал. 116 а).
□ Пінцет. Використовують як підручний інструмент для прошивки, але іноді і як самостійний. Треба слідкувати, щоб у пінцета був добрий щільний захват (мал. 116 б).
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Мал. 116. Прошивка (а); пінцет (б)
□ Молотки. Як мінімум, потрібно два:
– один вагою 0,5 кг;

– другий вагою 150-200 г.

□ Плоскогубці. Використовують для перекушування дроту і витягування гвіздків, які зламалися, або вже заплетених лозин.

□ Круглозубці. З їх допомогою лозі надають потрібну форму, згин, випрямляють вм’ятини, перегинають лозу під прямим і гострим кутом.

□ Ізер. Це інструмент, призначений тільки для плетіння. З його допомогою ущільнюють плетіння стінок великих виробів (кошиків, коробок та ін.). Його виготовляють металевим або дерев’яним.

Металеві з латуні або бронзи, дерев’яні – з твердих порід дерева, щоб не розщеплювалися від ударів. Всі ребра ізера треба злегка заокруглити, щоб лозу при ударі не ушкоджувати.
Використовують ізери двох розмірів: малий і великий (мал. 117).
□ Жамка. За допомогою жамки (мал. 118) випрямляють, загинають та надломлюють товсті прути та палки. Як і ізер, буває трьох розмірів.

Жамка повинна бути дуже міцною Виготовляється вона із сталі, найкраще з нержавіючої. При випрямлянні і плавному згинанні палки вставляють в круглий отвір жамки. Для того, щоб не вийшло надломів і вм’ятин, переріз В-В повинен бути круглим. При різкому згинанні палок під кутом або їх надломів користуються прямокутним пазом. Ребра в ньому повинні бути злегка заокругленими.
	[image: image242.png]



Мал. 117. Ізер
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Мал. 118. Жамка


□ Діжка для води. При плетінні постійно потрібна вода: для зволожування підсохлих основ виробу в проміжних стадіях, для замочування стрічки – глянцю, попереднього змочування дрібної лози і таке ін. Для води використовують звичайну діжку з нержавіючої сталі, з тонкого листа (товщина 0,6-0,8 мм).
□ Штангенциркуль. Цей вимірювальний точний інструмент потрібен для різних замірів.
□ Зажими (стискачі). Найкраще мати зажими типу «крокодил». Вони надійно притискають лозу до дротяного шаблону та надійно утримують дві тонкі стрічки і на деякий час з’єднують дві зрізаних на ус лозини.
□ Стрічка-липучка. Використовують в плетінні, коли необхідно на проміжному етапі виробу зібрати його основи в пучок і перев’язати.
□ Шаблони. Для більш точного виконання виробів заданих розмірів і форми використовують шаблони. Конструкцій шаблонів дуже багато, від простих болванок, точених з дерева, до складних розбірних, завдяки яким вироби можна виготовляти поступово.
Шаблон повинен бути міцний. Він повинен витримувати сильні удари молотком або ізером, на ньому не повинно бути перекосів, люфтів і тріщин. 

По способу і принципу використання шаблони поділяються на чотири групи:
• обручі і рамки (бюгелі); 

• плоскі шаблони; 

• лекальні шаблони;
• інші шаблони (сюди можна віднести всі ті види конструкції, які придумують майстри).
□ Бюгелі. Виготовляють з горіхових і черемхових палок, дроту, тонкостінних трубок та ін. Набір їх повинен бути різноманітним, відповідно до асортименту виробів.

З тонкостінних трубок, які входять одна в одну, виготовляють універсальні розсувні бюгелі, овали (мал. 119), завдяки чому можливо змінювати їх розміри.
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Мал. 119. Різні види бугелів

□ Плоскі шаблони. Вони бувають різні за призначенням і будові. Виготовляють їх з м'яких та твердих порід дерева Для міцності їх робочу поверхню оббивають металевим листом з нержавіючої сталі. На мал. 120 зображені плоскі шаблони для згинання кільцевих деталей. Якщо товщина дозволяє, можна зразу згинати декілька деталей, а при масовому виробництві шаблони виготовляють в формі циліндру необхідної висоти.

Для виготовлення квадратних, прямокутних, трапецієвидних та інших замкнутих деталей використовують шаблони, зображені на мал. 121.
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Мал. 120. Плоскі шаблони
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Мал. 121. Плоскі квадратні шаблони

На мал. 122 зображений шаблон для згинання деталей більш складної конфігурації. Для того, щоб палка при згинанні не ковзала, його роблять злегка конусним, розширеним доверху.
На плоских шаблонах можна гнути різні деталі: ручки корзин, кільця для заплетення днища та верху кошиків, шаблони-бюгелі та ін. Особливо широко їх використовують при виробництві плетених меблів.
□ Лекальні шаблони. По своїй формі (мал. 123) лекальні шаблони є точною копією внутрішньої поверхні виробу. Як правило, виготовляють їх з суцільного куска деревини. У цих лекал-болванок є декілька недоліків:
– велика вага;

– завдяки періодичному зволожуванню з’являються тріщини. 
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Мал. 122. Шаблон для гнуття деталей складних конфігурацій

Тому шаблони-болванки використовують, як правило, для дрібних і середніх виробів.
Частіше використовують шаблони, зображені на мал. 124. Їх збивають з міцних дерев'яних деталей (мал. 124 а), або зварюють зі сталевого дроту (мал. 124 б, в). Зварні шаблони роблять розбірними. Для цього на різні кінці каркасу щільно одягають з’єднувальні трубки і стягують каркас нескладним защипом.

Для складніших виробів використовують більш складні розбірні шаблони, а вироби плетуть поетапно, у міру введення нових елементів шаблона (мал. 125, 126, 127, 128. 129). 
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Мал. 123. Лекальні шаблони

[image: image251.png]



[image: image252.png]


[image: image253.png]



Мал. 124. Лекальні шаблони: а – з дерев’яних деталей; б, в – зі стального дроту
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Мал.125. Розбірний шаблон-діжка
 Мал. 126. Розбірний секторний шаблон
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Мал. 127. Шаблон з вертикальними лекальним стійками: 
а – зібраний; б – основа; в – стійка
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Мал.128. Монтажний шаблон-вісь: а – зібраний; б – змінний диск
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Мал. 129. Шаблон-вісь зі змінними плоскими шаблонами
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	ТЕХНОЛОГІЯ ПЛЕТІННЯ


Плетіння поділяється на чотири види:
□ плетіння з зеленої лози;

□ плетіння з білої лози;

□ плетіння зі стрічки;

□ комбіноване плетіння.
З зеленої лози плетуть, як правило, такі вироби: овочеві та грибні корзини, короби, днища саней і корзин та ін. Зелена лоза витримує більш складні згинання, ніж біла, вироби з неї міцніші, перед плетінням її не треба спеціально обробляти. Якщо лоза посохла – кора починає зморщуватись, її витримують деякий час у воді. Свіжозрізану лозу можна пов'ялити, завернувши її в щільну тканину.

Але незважаючи на всі переваги, не рекомендується починати вчитися плести з зеленої лози, бо працювати з нею важче: низький коефіцієнт тертя між зеленими лозинами, більший відсоток усушки кори при висиханні виробу з зеленої лози. Інколи рядки плетіння починають «шелестіти», переміщаючись вздовж осі, при цьому міцність виробу в цілому помітно знижується; виникають труднощі і при стиканні загибок, кісок, замкнутих площин, коли лоза протягається по складним і вузьким згинам. Кора при цьому починає обдиратися, виріб отримує неохайний вигляд. 
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Мал.. 130. Тренажер

З лозою можна комбінувати інші матеріали – природні (коріння, соломка та ін.) і штучні (дріт, хімічні волокна, шнур та ін.). 

Комбінуючи різні варіанти плетіння, можна витворити неповторні вироби. Тому чим більше способів плетіння засвоєно, тим більший простір для фантазії.
У плетеному виробі виділяють два основних елементи: основа (лозини, які складають каркас виробу, визначають її форми) і уток.
Для успішного засвоєння плетіння важливо, щоб лозини утка були більш тонкими, ніж основи, або рівні їй, щоб при плетенні основи лозини не відхилялися вбік, не розплющувались, не перегиналися або переламувалися. Поступово можна освоїти плетіння, коли уток товщий основи (при цьому важливо засвоїти вірне положення пальців рук), але починати треба з лозин, у яких діаметр основи на 1/4 більше, ніж діаметр утка.
Для засвоєння перших навичок плетіння радять використовувати нескладний тренажер. Він складається з фанерного диска товщиною 6-7 мм і діаметром 350 мм (мал. 130).
На відстані 5-6 мм від краю в ньому просвердлено 104 різних отворів діаметром 3,6 мм. Крок отворів 10 м. Кількість отворів повинна бути парною і кратною 4. По колу просвердлено ще отвори тим же свердлом, але їх кількість може бути непарною, а крок більшим (18-20 мм). В торці диску просвердлено ще 52 радіальних отворів (знову парна кількість та кратна 4) на глибину 15-20 мм. Діаметр цих отворів може бути і меншим.

В зовнішні отвори через один уставляють відрізки гнучкого дроту (шнура, хлорвінілового джгута та ін.) довжиною десь 300 мм (його можна брати подвійної довжини та вставляти кінцями в два сусідніх отвори).

В отвір внутрішнього діаметру уставляють лозини цього ж діаметру (палички та дріт та ін.), на них вчаться різним способам плетіння.
Радіальні отвори потрібні для вивчення плетіння рам для дзеркал, плетіння зі стрічки та інше.
Свердління отворів по колу не обов’язкове, можна вибрати інші фігури (наприклад, квадрат): зручне для тренування заплетення прямокутних кутів.

■ Просте плетіння
Це плетіння зустрічається у сільських тинах, овочевих кошиках та інших виробах.
На мал. 131 показано, як виготовляється просте плетіння на прикладі щитка, заплетеного по ширині на 8 основах. Оскільки в більшості випадків одна сторона весь час, обернута до майстра, то будемо надалі вважати, що сторона, обернута до майстра – це зовнішня, а протилежна – внутрішня.
Основи щитка закріплюються знизу і зверху. Лозину утка закладають комлем між 1-ю, 2-ю основами, огинають 2-у основу зовні, переходячи на внутрішній бік щитка між 2-ю і 3-ю з основою, огинають 3-ю внутрішнього боку, виводячи назовні між 3-ю і 4-ю, так продовжують огинати одну основу зовні, іншу всередині. На крайній основі лозину загинають і плетуть в зворотному напряму. При цьому розвертати щиток при зміні направлення не треба. Дуже важливо засвоїти прийоми плетіння і в зворотному напрямку.
Якщо в щитку перша лозина закінчилася верхівкою, новий прут прикладають до неї теж верхівкою і плетуть обидві лозини разом протягом 3-4 основ.
Якщо лозина закінчується комлем, зрощування її з наступною можна провести трьома способами:
□ зрощувані кінці, що розміщені на основі один над одним і стирчать в протилежні боки, виступаючи за стінку на 1-2 см (мал. 132 а). Вони будуть щільно притиснуті наступними рядками, а потім їх кінці акуратно обрізають ножем або відкушують кусачками (секатором);

□ закінчивши комлем, лозину обрізають на основі і до неї притискають нову лозину (мал. 132 б). Цей спосіб найкраще використовувати, коли лозини основи та утка достатньо товсті; 
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Мал. 131. Просте плетіння
	□ обидві лозини зрізають «на вус» на довжину, трохи більшу, ніж відстань між двома основами (мал. 132 в). Кінці складають разом і продовжують плетіння.
При ретельній підгонці стик стає ледь помітним. Цей спосіб забезпечує зрощування найвищої якості (мал. 132 г).
Цей спосіб плетіння рідко використовують для виконання замкнутих поверхонь високоякісних виробів, оскільки по висоті стінки в рядках є і верхівки, і комлі. Їх істотна різниця в товщині додає виробу недбалого вигляду.

Якщо ж все ж таки ви вирішили плести замкнуті поверхні (наприклад, стінки корзин), то кількість основ повинна бути непарною, оскільки в протилежному разі утки в 2 -му і подальшому рядках підуть так само, як і в 1-му рядку.
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Мал. 132. Зрощування кінців при простому плетінні



Коли у виробі парна кількість основ, а спосіб плетіння простий, його здійснюють почергово двома лозинами. Для цього спочатку заплетуть одну лозину до місця зрощування, потім беруть 2-у лозину такої ж довжини і закладають зліва від початкової основи 1-ї лозини (за сусідню основу). Заплетуть, потім нарощують 1-у лозину 3-ю лозиною і також заплетуть, 2-у лозину нарощують 4-ю і т. д.
При плетенні стрічкою і парною кількістю основ працюють також почергово, заплітаючи дві стрічки.
Цей же прийом використовують, коли огинають одночасно по дві основи і їх кількість кратна 4.
■ Пошарове плетіння
Використовують для виробів, які мають художню цінність. Виконують тільки замкнуті поверхні. Лозини для цього плетіння беруть однакової довжини і товщини. 1-у лозину закладають комлем усередину між двома основами (1-ю та 2-ю) потім, огинаючи 2-у, правою, основу ззовні, лозину заводять усередину виробу між 2-ю і 3-ю основами, огинаючи 3-ю із середини, виходячи назовні між 3-ю і 4-ю основами.

Наступну лозину закладають зліва від 1-ї основи (мал. 133 а) і огинають її ззовні, 2-у огинають із середини і виводять назовні між 2-ю та 3-ю основами. Таким чином, заплітаються стільки лозин, скільки основ у виробі. Останню лозину підсовують під 1-у і закладають між 2-ю і 3-ю основами. Далі нею огинають 3-ю основу ззовні, а 4-у з середини, виводячи назовні між 4-ю і 5-ю основами.
Тепер ми маємо вид шарового плетення, зображений на мал. 133 б (1 ряд).
Далі плетіння можна продовжувати з 1-ї лозини або з іншої. Таким чином, плетіння продовжують, поки всі лозини не будуть заплетені до такої товщини, коли подальше використання й зв'язане з цим ще більше потоншення утка негативно впливає на якість і міцність виробу. Усі верхівки, які залишились, заводять усередину або залишають назовні і обрізають.
Після обрізання залишився шар плетіння з рівномірним збільшенням товщини лозин утка від тонкої в місці відрізки верхівки до максимальної знизу, рівної діаметру комлей.
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Мал. 133. Пошарове плетіння: а – вид спереду, б – вид зверху

Якщо висота плетеного шару недостатня, тим же чином виплітають 2-й шар і т. д. Якщо ж плетену стінку треба наростити по висоті неповним шаром, а наприклад, вдвічі меншим, тоді лозини беруть теж удвічі менші і плетуть трішки по-іншому. Наприклад, виділяємо 10 основ. 1-у лозину закладають між 5-ю і 6-ю основами. Далі нею огинають 6-у основу зовні, 7-у зсередини, 8-у зовні, 9-у зсередини і виводять назовні між 9-ю і 10-ю основами. 2-у лозину закладають між 4-ю і 5-ю основами і заплітають так само. А 3-ю лозину закладають між 1-ю і 2-ю основами, роблячи пропуски, заплетуть так само. Останню лозину підсовують між 8-ю і 9-ю основами. Далі плетіння продовжують з 1-ї лозини до того часу, поки не закінчиться весь шар. Шарове плетіння можна плести не однією, а двома лозинами. У такому разі, за кожну основу закладають, відповідно, дві, три, чотири лозини (мал. 134 а, б).
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Мал. 134. Пошарове плетіння лозиною:
а) – подвійною, б) – потрійною
Таке одночасне заплітання одночасно декількох лозин підвищує продуктивність праці. А якщо плетіння виконано охайно тонкими погонистими лозинами, то виріб від цього, як правило, виграє і в естетичному плані.
■ Нахилене плетіння
Нахилене плетіння або плетіння нахиленими рядками використовують при виготовленні кошиків, пляшок, великих виробів. 

Принцип нахиленого плетіння не важко зрозуміти з мал. 135. 

1-у лозину закладають комлем у середину виробу і заплітають повністю. 2-ю лозиною починають плести з наступної основи праворуч від 1-ї і так далі, до тих пір, коли верхівка лозини зістикується з комлем правої лозини. Далі стиковка буде відбуватися послідовно. Стиковка лозин з комлем може бути як недоліком, так і частиною оформлення виробу.
Лозини при нахиленому плетенні повинні бути однакової товщини та довжини. Як і при шаровому плетенні, при нахиленому можна плести парними лозинами. Не рекомендується плести в три і чотири лозини, бо в цьому випадку виникає багато недоліків як в процесі самого плетіння, так і в зовнішньому вигляді виробу.
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Мал. 135. Нахилене плетіння
■ Квадратне плетіння
Назва цього способу – умовна, бо сплетені ним вироби можуть мати вигляд не тільки квадрата, а і прямокутника, витягнутого по вертикалі або горизонталі.
Існує два види квадратного плетіння: в шашку та шахівку.
■ Плетіння в шашку
З мал. 136 видно, що сутність цього плетення полягає в тому, що використовують лозини двох кольорів (наприклад: окорених сокового і вареного або одного з них (зеленого неокореного) і огинають лозиною утка одночасно дві основи з обох сторін. При цьому отримуємо малюнок, який нагадує цегляну стінку або шахівну дошку зі зміщеними рядками. 
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Мал. 136. Плетіння в шашку
Простий спосіб плетення в шашку виконується двома лозинами різних кольорів. Перша смута:
1-у лозину закладають верхівкою між 1-ю і 2-ю основами, огинаючи зовні 2-у і 3-ю основи, потім зсередини 4-у і 5-ю і т. д.
2-ю лозиною огинають по дві основи, але з протилежного боку.
Коли починають плести другу смуту, 1-у лозину закладають між 2-ю і 3-ю основами. Далі плетуть, як і 1-у смугу. В результаті отримуємо, що 1-а смуга огинає наступні пари основ: 1-2, 3-4, 5-6 і т.д.; 2-а смуга: 2-3, 4-5, 6-7 і т.д.; 3-а смуга буде повторювати 1-у, 4-а – 2-у, і в цій послідовності буде виконуватися все плетіння.
Кількість основ повинна бути кратною 4.
В процесі плетіння потрібно періодично осаджувати плетіння ізером. При товщині лозин 6-8 мм через 2-3 рядка, при більш тонких лозинах, кількість одночасно осаджених рядків збільшується.
■ Шахове плетіння
Плетуть простим або пошаровим способом. Як видно з мал. 137, дві лозини різного кольору огинають почергово по дві основи з зовнішньої і внутрішньої сторін, але для більшого ефекту «шахової дошки» потрібно огинати по одній або по три основи. Кількість основ у виробі повинна бути:
·  при огинанні однієї основи – кратна 10;

·  при огинанні двох основ – кратна 4;

·  при огинанні трьох – кратна 6.

Огинання більшої кількості основ немає сенсу.
Розглянемо приклад – огинання по 2 основи з обох боків.
Спочатку заплітаємо 2 лозини різного кольору Після того, як сплетена 1-а смуга, кольори отриманих квадратів 2-ї смуги повинні зміститися відносно квадратів 1-ї смуги на один крок, стикуючись кугами. Це досягається завдяки тому; що останні дві лозини 1-ї смуги, які закінчуються верхівками, нарощуються двома іншими, але зі зміною кольору. Далі плетуть 2-у смугу до необхідної висоти. З цією послідовністю плетуть до кінця.
Таким чином, плетення в шахівку через дві основи відрізняється від плетення в шашку порядком закладання лозин при переході від однієї смуги до іншої.
При плетінні в шахівку через 2 або 3 основи вони стягуватимуться в одному вічку лозинами утка. Щоб цього уникнути, слід ставити основи якомога ближче одна до одної або зовсім щільно по 2-3 штуки. Тоді плетення виходить більш міцне. Як і в плетенні в шашку, тут також потрібно користуватися ізером.
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Мал. 137. Плетіння в шахівку
■ Плетіння мотузочкою
Це плетіння використовують для укріплення стінок виробу, для розділу смуг, суцільного плетення стінок, а також круглих і овальних денець.
Плести цим способом можна мінімум у дві лозини. За способом заплетення і кількості в початковому заплетенні лозин виділяємо наступні види мотузочок:
□ мотузочка з двох лозин пряма і обернена; 

□ подвійна мотузочка з двох лозин;

□ мотузочка з чотирьох і п'яти лозин.
Джгут з двох лозин:
Пряму мотузочку заплітають так, як показано на мал. 138.
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Мал. 138. Пряма мотузочка із двох лозин
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Мал. 139. Пряма і зворотна мотузочка
1-у лозину закладають між 1-ю і 2-ю основами, огинають нею 2-у основу зовні, 3-ю зсередини і виводять назовні між 3-ю і 4-ю основами. 2-у лозину закладають під 1-у між 2-ю і 3-ю основами, після чого нитки огинають 3-ю основу зовні, 4-у зсередини і виводять назовні між 4-ю і 5-ю основами. Плетіння продовжують праворуч, огинаючи лівою (1-а), виведеною назовні лозиною одну зовні, а другу зсередини. Тепер лівою стала 2-а лозина. З нею роблять те ж саме. Обидві лозини мовби скручуються між собою за годинниковою стрілкою.
Існує і зворотна мотузочка (мал. 139).
Нижня мотузочка пряма. Для плетення лозину спочатку згинають навпіл, потім огинають крайню основу і починають скручувати за годинниковою стрілкою. При скручуванні проти годинникової стрілки утворюється обернена мотузочка. Зближені пряма і обернена мотузочки утворюють оригінальний ланцюжок (мал. 140), який використовують як елемент художнього оздоблення виробу. 
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Мал. 140. Ланцюжок із прямої і зворотної мотузочки

На мал. 141 а зображено спосіб зрощування лозин у мотузочці. Мотузочка притиснута до основи (це може бути і шар плетіння, що закінчився, дно виробу, шаблон тощо), і є 1-м рядком в майбутньому виробі. Для нарощування лозини, що закінчилася, кінець якої буде стирчати зовні, злегка відхиливши його вліво, вставляють нову лозину, поряд з нею праворуч і обігнувши опорну основу ззовні, а наступну зсередини, виводять зовні. Теж саме роблять із 2-ю лозиною. Кінці, що стирчать, відрізають. При цьому способі зрощування прямої мотузочки з’єднування виходить високої якості тоді, коли вона спирається на міцну основу, а основи розташовані поряд.

На мал. 141 б зображено варіант зрощування, коли мотузочка сама може служити основою або початковим опорним рядком для майбутнього шару плетіння.
Якщо джгут знаходиться в проміжному положенні без опори, наприклад, є елементом ажуру, зрощування виконують по типу вузла. Для цього кінці лозини, що закінчилася, і тієї, якою буде продовжена робота, зав'язують простим вузлом між основами (мал. 141 в) і одночасно скручують 
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Мал. 141. Зрощування мотузочок із двох лозин (різні види)
Лозини для плетіння мотузочок повинні бути високої якості, і перш за все, довгими і тонкими. При цьому мотузочка буде мати рівномірну товщину, меншу кількість зрощувань, що суттєво впливає на естетичний вигляд виробу.
■ Плетіння загибок
Всі плетені вироби повинні мати композиційно закінчений вигляд. Це досягається за рахунок різних гарних окантовок – загибок Вони мають не тільки естетичне значення, а й збільшують міцність виробу. Найпростіша загибка зображена на мал. 142.
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Мал. 142. Найпростіша загибла

Кожна лозина перегинається на тій висоті від основи, яка дорівнює її діаметру, огинають нею сусідню лозину зсередини і виводять назовні. Аналогічно найпростішу загибку можна виконати, огинаючи зсередини по дві або три основи. Після заплетення кінці зрізають.
Найважче у виконанні загибок – це перегинання лозини. Як правило, згин виходить не такий плавний, як на малюнку, особливо якщо основи знаходяться часто-густо. Щоб лозини не переламувалися, їх потрібно змочувати, або якщо лозини вже висохли, деякий час потримати в теплій воді. Коли ж це неможливо (виріб занадто великий, лозини дуже довгі), їх зволожують серветкою або губкою хоча б в місцях їх перегину, можна також полити на ці місця гарячою водою.
Найбільш поширений прийом перегинання лозини – це перегинання за допомогою шила або іншого стержня з діаметром трохи більшим товщини лозини. При цьому в місці перегину шило міцно і притискають до лозини (мал. 143 а), причому чим сильніше, тим більше шансів, що лозина не зламається. Можна також стиснути в місці перегину круглогубцями і через них перегинати. Зусиль при цьому потрібно значно менше, ніж з шилом (мал. 143 б).

При плетінні виробів використовують загибки із двох пар, трьох пар лозин, типу «доріжка», «кіска» та ін.
■ Плетіння із стрічки
Стрічка з вербової лози – чудовий матеріал. Гнучкий, міцний і красивий. Вона значно розширює можливості майстра, дозволяє творити вироби, які по складності й вишуканості не поступаються плетінням із джгута способом макраме. При цьому зберігаються текстура і колір природного дерева.

Стрічку отримують шляхом розколювання на три або чотири частини – на шини, які потім обстругують до потрібної товщини і калібрують до потрібної ширини.

Як правило, стрічку комбінують з лозиною для міцності та надання естетичного вигляду. 
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Мал. 143. Перегинання лозини: а – через шило; б – круглогубцями

ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №10

Виготовлення плетеного кошика на два обручі
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	№

п/п
	Послідовність операцій
	Прийоми виконання операції
	Графічне зображення

	1
	2
	3
	4

	1
	Виготовити обручі.
	1. Зволожити прути.
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	2. Зрізати кінці прута довжиною 4-5 мм на косий зріз.
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	3. Зігнути прут по шаблону (на циліндричному предметі).
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	4. Висушити кільця.
	

	
	
	5. Закріпити кінці обруча клеєм або цвяхами.
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	2
	Виготовити хрестовини з двох обручів.
	1. Обручі вставити один в один хрест-навхрест.
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	2. Закріпити місця з’єднання дротом.
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	3
	Обплести хрестовини.
	1. Зволожити підготовлену раніше калібровану стрічку.
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	2. Обплести ромбовидними плетіннями хрестовини (з обох боків по черзі).
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	4
	 Виготовити бокові ребра.
	1. Взяти парну кількість (не менше 8 прутів) товщиною 3-4 мм для ребер.
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	2. Загострити кінці прутів.
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	3. Вставити прути в кутове переплетення хрестовини.
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	4. Поставити спочатку по 2-3 прути справа і зліва від вертикального обруча.
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	5. Закріпити прути простим переплетенням (можна мотузкою в два прути).
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	6. Вставити решту ребер (відстань між ними не повинна перевищувати 25 мм).
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	7. Закріпити ребра, проплітаючи 2-3 ряди простим переплетінням. Ребра закріпити розтяжками.
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	5
	Заплести корпус кошика.
	1. Плести почергово від ручки простим переплетінням то з одного то з другого боку. Закінчити плетіння посередині кошика.
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	6
	Зняти розтяжки.
	1. Обрізати кінці прутів.
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	7
	Зрізати кінці прутів.
	1. Зрізати кінці прутів (звернути увагу на те, що прути необхідно натягувати і ущільнювати).
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	ПИТАННЯ 

ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ
	7. Як називається інструмент, призначений для виправляння та згинання прутів?

8. Що таке ізер?

9 Яким способом плетіння закінчують край при виготовленні корзинок, ваз тощо?

10. Назвіть майстрів художнього плетіння з лози на Полтавщині.

12. Назвіть види плетених виробів із лози.

	1. В який період краще заготовляти прути лози?

2. Якої висоти залишають зріз при низькому різанні лози?

3 Який термін зберігання лози?

4. Як краще зберігати  прут лози?

5 Протягом якого часу проварюють лозу?

6. Коли найдоцільніше очищати лозу від кори?
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	Мереживо
Човникове плетіння
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З історії мережива

Ключові слова: глиця, човник, сітка, ланцюжок, пасмо, пластинка.
ЛЮДИНА ЗАВЖДИ прагнула зробити своє життя зручним і прекрасним. Поряд з новими удосконаленими знаряддями праці створювались нові декоративні прикраси одягу, інтер’єру.

	Мереживоплетіння – стародавній вид рукоділля по виготовленню плетених виробів за допомогою простого пристосування – глиці або човника.


Техніка човникового плетіння – стародавній вид рукоділля. Археологічні знахідки човників повсюди в Європі, на території України відводять нас на кілька десятків століть у сиву давнину. Вже тоді наші предки навчилися плести за допомогою човника риболовецькі сітки. Такі човники виготовляли з дерева, кістки, пізніше з металу і мали назву глиця.

В різних регіонах глиці відрізнялися за формою, але, як правило, це була дерев’яна пластинка з берези, липи, клена чи сосни, один кінець якої був загострений і мав виріз язичком, а другий у вигляді вилки. На глицю намотуються нитки для плетіння. Човникове плетіння відрізнялося зручністю плетіння, а плетені вироби – міцністю. Поступово воно витіснило ручний спосіб плетіння сітки.

З плином часу човник видозмінювався, а сітка почала набувати вигляду декоративного мережива. Згадки про таке мереживо мистецтвознавці знайшли, вивчаючи культуру стародавнього Китаю та Єгипту.

Народи сходу здавна займалися мереживоплетінням. Вони винайшли човник, за допомогою якого почали створювати цілком нові зразки. Із східних країн човникове мереживо потрапило в Європу.

В Італії його коротко називали «оссрі» або «око», що означало «вічко». І справді, італійські гіпюри, виготовлені за допомогою човника, складалися в основному з кілець, які мають овальну, схожу на око чи бруньку, форму. В Німеччині його називали «шифхен шпитцен» (плетіння човником). В країнах Азії цей вид рукоділля отримав назву «манук» (човник), а в англомовних країнах – «тетінг» (плетене мереживо). У Франції його називали «фріволіте», що означає легковажність. В більшості країн Європи використовують саме цю назву. В Росію, а пізніше в Україну цей спосіб плетіння прийшов із Франції і одержав розповсюдження саме під назвою «фріволіте», хоча серед простого українського люду здавна прижилась назва – «човникове плетіння».

Високоякісні плетені мережива відомі з кінця XV століття. Вже в той час вони виготовлялися у Франції, Бельгії, Італії, Іспанії. Згодом майже у всіх країнах Європи з’явилися мануфактури по виготовленню мережива. До роботи над створенням малюнків для мережива залучалися кращі художники того часу. Мереживо отримувало назву за місцем його виготовлення: валанс’єн, малін, фламандське, ірландське і тощо.

Особливо модним човникове плетіння було в XVII столітті. Сплетене в цій техніці мереживо виготовлялося з більш грубого, ніж інші види мережива, матеріалу (навіть з тонкого шнура) і використовувалося для оздоблення верхнього одягу, чохлів для меблів, портьєр.

У кінці XVII століття мереживо стало оздобленням одягу вищої знаті, оскільки матеріалом для його виготовлення в той час часто була тонка золота і срібна нитка.

Але вже в середині XVIII століття в мереживо почали вводити шовкову, лляну нитки. В зв’язку з цим мереживоплетіння отримувало все більшого поширення. В поміщицьких маєтках рукодільниці з цікавістю вивчали техніку плетіння західного мережива, доповнюючи її своїми винаходами. Невідомі майстрині створювали унікальні вироби, якими користувалися шляхетні жінки. Рукавички, сумочка, накидка, парасолька – ось неповний перелік виробів, оздоблених мереживом, які мала світська жінка.

Мереживоплетінню навчали вдома (майстерність передавалась від матері до дочки), в пансіонах для дівиць, в інститутах шляхетних дівчат.

Торгівля, популярність навчання за кордоном служили джерелом обміну науковими та культурними надбаннями різних народів. Поширення європейської культури серед заможної верхівки українського суспільства у ХІХ столітті стимулювало розвиток і зростання популярності човникового плетіння. Проте для широких мас трудового населення України даний вид рукоділля був недоступним.

Початок ХХ століття – це ненайкращий період у розвитку човникового плетіння в Європі. Революція у моді європейців змінила акценти. Відтоді відпала необхідність пишно прикрашати одяг та інтер’єр. Час вимагав строгості, чіткості ліній, природності форм. Декоративні плетені оздоблення втратили свою популярність.

У 1960-х роках це мистецтво поступово стало відроджуватись в країнах Прибалтики. Естонські майстрині відтворили човникове мереживо, вони розробили нову, більш швидкісну та зручну для роботи техніку плетіння.

В 1970-х роках човникове плетіння з’являється в Москві, пізніше в Санкт-Петербурзі. 

Нині цей вид плетіння стає популярним і в Україні.
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	МАТЕРІАЛИ, ІНСТРУМЕНТИ ТА ПРИСТРОЇ


Сітки плетуть з бавовняних катушкових та лляних ниток, а також з шнура і тасьми. Вибір ниток залежить від виду сітки. 

Для плетіння сітки потрібно взяти такі інструменти та пристрої.

Глиця – це металева або дерев’яна пластина. Це може бути стальна дротина з кінцями у вигляді вилки. На човник намотують нитки, з яких плетуть сітку.

В залежності від призначення сітки, товщини ниток та величини петель, застосовуються човники різних видів і розмірів: довжина 160-250 мм, товщина 2-3 мм.

Пластини (дощечки) або стрижні, на які набираються петлі. Вони бувають дерев’яні або металеві. Розміри пластинки або стрижня також залежить від призначення сітки, товщини ниток і величини петлі: чим дрібніша сітка, тим тоншим повинен бути стрижень.
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Мал. 144. Глиця № 1 і пластинка

Глиці і пластини або стрижні повинні бути з гладенькими заокругленими і відполірованими краями, щоб петлі не чіплялись, були рівними і вільно ковзали по пластинці.

Нижче подано опис різноманітних човників та пластинок до них.

Глиця №1 (мал. 144) застосовується для плетіння господарських сумок, риболовецьких сіток, сіток для м’ячів. Глиця виготовляється з берези, клена, липи, сосни. 

Глиця №2 (мал. 145) застосовується для плетіння господарських сумок, сітки для настільного тенісу тощо.

Цей човник виготовляється з металевих пластинок: сталевих, мідних або дюралюмінієвих. На відміну від глиці №1, на кінці глиці №2 замість язичка зроблено наскрізний розріз, завдяки чому на човник можна намотати більше ниток.

Пластинка до глиці №2 металева або дерев’яна.

Глиця №3 (мал. 146) застосовується для плетіння сіток з мілкими клітинками, на яких вишивають узори. Вона виготовляється зі стальної дротини діаметром 2-3 мм. Кінці човника з обох сторін мають вигляд вилки. Між кінцями вилки зазор 0,5 мм для проходження нитки при намотуванні на глицю.
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Мал.145. Глиця №2 і пластинка
Мал.146. Глиця №3 і стрижень
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Мал.147. Човники з фанери і дротини
Стрижень до глиці №3 являє собою циліндричну паличку або металеву дротину.

В умовах шкільних майстерень можна виготовити більш прості за формою човники з фанери або гетинаксу. Найпоширеніша і зручна форма човника показана на мал. 147 а. Човник прямої форми із зрізами у вигляді хвоста ластівки – найпростіша модель (мал.147 б).

У крайньому разі човник можна виготовити з куска мідної, алюмінієвої чи м’якої сталевої дротини (мал. 147 в).
Основним інструментом для плетіння мережива є човник. Човники (мал. 148) можуть бути різних розмірів в залежності від виду роботи. В процесі мереживоплетіння одночасно можуть застосовуватись один, два або більше човників.
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Мал.148. Човник
	Човник дещо відрізняється від глиці. Матеріалом для його виготовлення служить кістка, ріг, дерево, метал, оргскло, пластмаса. Він складається з двох загострених на кінцях пластинок, які з’єднуються стрижнем чи пластиною. На неї намотують нитки.
Намотуючи нитку, треба слідкувати , щоб вона не виходила  за краї пластинок і не забруднювалась. Чим товстіша нитка, тим більшого розміру слід брати човник, щоб розмістити на ньому достатню кількість нитки.

Початківці можуть використовувати човники більш простої конфігурації, які може виготовити власноруч навіть дитина (мал. 149). 


Матеріалом для такого човника служить картон, міцно склеєний в кілька шарів, фанера, пластик, оргскло. Його можна випиляти лобзиком чи вирізати ножицями по контурах ескіза. Цей човник має плоску форму. Обрізані краї човника обробити терпугом, щоб він був гладеньким, без заусениць. Нитка має легко ковзати по його поверхні.
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Мал.149. Плоский човник
Для роботи необхідно мати також додатковий інструмент:

	· в’язальний гачок від №0,5 до №1,5 з ковпачком (чим товстіша нитка, тим більший потрібен гачок для захоплення нитки при з’єднанні елементів плетіння);

· маленькі ножиці з гострими кінцями для обрізання кінців ниток;

· голка чи булавка для розпус-
	· кання вузлів та елементів плетіння при виявленні помилок;

· канцелярська скрепка необхідна, якщо треба розпочати плетіння з дуги;

· сумочка-гаманець розміром 10х15см з кишенькою (в сумочку вкладають виріб, що виготовляється та інструмент, а в кишеньку –схеми плетіння).


Для плетіння мережива використовують міцні нитки, гарної якості, добре скручені, без вузлів, слабо скручені нитки рвуться в роботі:

– бавовняні бобінні чи котушкові нитки №00, 0, 1, 10, 12, 20, 30; «Ромашка», «Сніжинка», «Ірис», «Муліне», «Мак», «Тюльпан»; армовані нитки типу 100ЛХ, 200ЛХ, 45ЛХ; сурові лляні нитки; гарус бавовняний та віскозний; кроше; вовняні (бажано не дуже ворсисті, сильної крутки); кручені шовкові; люрекс та металізовані нитки; капронові кручені нитки; синтетичні нитки для рукоділля.
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	ТЕХНОЛОГІЯ ПЛЕТІННЯ


Правильна і зручна організація робочого місця – це запорука продуктивної і приємної роботи.

Найкраще сидіти за столом на стільці. Сидіти слід на всій поверхні стільця, спираючись спиною на його спинку. Ноги повинні стояти всією стопою на підлозі. Руки при плетінні тримати від очей на відстані 30-35см. Менш стомливо працювати не всією рукою, а частиною руки до ліктя (кисть з передпліччям), при згині в ліктьовому суглобі. Світло на робоче місце повинно падати зліва спереду, можна використовувати місцеве освітлення.

В зоні робочого місця ніщо не повинно затруднювати виконання робочих рухів. Все необхідне слід розмістити в полі зору так, щоб вільно можна було бачити схему (малюнок), користуватися інструментами і матеріалами. 

Перед початком роботи необхідно намотати нитку на човник. Для початківців краще взяти товсту бавовняну нитку. Притиснути хвостик нитки до однієї з пластинок човника пальцем і намотувати нитку навколо ніжки. Кількість намотаної нитки визначається у міру заповнення порожнини човника. Нитки не повинні виступати за краї пластинок, щоб не бруднилися, але і мала кількість вимагатиме частого зв’язування частин нитки, а вузли погіршують якість мережива.

Перш ніж розпочати плетіння сітки, потрібно нитки або тасьму рівномірно намотати на човник. При цьому човник беруть чотирма пальцями правої руки і притискають великим пальцем. Нитку прив’язують до зуба вилки або накладають петлю нитки навколо човника і починають намотувати.

Товщина намотаного човника повинна відповідати товщині петлі сітки, тобто човник з намотаними на нього нитками повинен вільно проходити через петлі сітки. Крім того, кількість намотаної нитки повинна відповідати ширині пластинки, що використовується для даного виду сітки. Якщо на човник намотано дуже багато ниток, то при плетінні петлі будуть розтягуватись і сітка буде нерівномірною. Якщо ж намотано дуже мало ниток, то у виробі буде багато вузлів від частого намотування на човник.

Правила безпечної роботи з ножицями:

	1. Зберігати ножиці із зімкнутими лезами у спеціально відведеному місці.

2. Під час роботи ножиці класти зімкнутими лезами від себе і по праву руку.

3. При перерізанні нитки притримувати її пальцями лівої руки на безпечній відстані від лез.

4. Ножиці передавати кільцями вперед, тримаючи за зімкнені леза.

5. Не відволікати ученицю, що працює з ножицями, оскільки вона може поранити себе чи відрізати не те, що потрібно.


Правила безпечної роботи з голкою та гачком:

	1. Голки зберігати в подушечці, гачок – у спеціальному футлярі.

2. Під час роботи голку або гачок фіксувати у постійному місці, зручному для частого користування. (Це може бути поролонова підставка для голок та стаканчик для гачка).

3. Гачок та голки не можна розкидати на робочому місці.

4. Зламані голки і шпильки класти у спеціально відведену для цього коробочку.

5. Не працювати іржавими інструментами.

6. Не брати в рот голки.

7. Не класти гачок до кишені одягу.

8. Використовувати інструмент тільки за призначенням.


■ Плетіння сітки з косокутними петлями
В різних сітках петлі мають різну форму. В сітках для дитячих ліжок, господарських сітках та ін., вугли петель трохи витягнуті. Такі петлі називаються косокутними. Петлі в сітках для ажурних робіт мають квадратну форму.

Першу петлю роблять однаковою для всіх сіток, а наступні петлі виконують по різному. Найлегше плести сітки з великими петлями, тому для вашої першої сітки краще використовувати не нитки, а шнур або тасьму.

З цих матеріалів плетуть сітки з косокутними петлями (див. інстр. карту №11). І тільки навчившись плести їх, можна переходити до плетіння ланцюговим способом.

Всі петлі виконують за допомогою човника, пластини або стрижня. Плетіння першої петлі можна розділити на 10 прийомів (етапів).

П е р ш и й  е т а п (мал. 150). З шнура або міцної нитки зробити велику допоміжну петлю А довжиною 15-20 см. Цю петлю прикріпити до спинки стільця або іншого дерев’яного предмета. До петлі прив’язати нитку 1 човника. В праву руку взяти глицю, притиснути її мізинцем і безіменним пальцем до долоні. Три пальці (великий, вказівний і середній) повинні бути вільними, щоб взяти нитку глиці або перехопити її при затягуванні вузла.
	[image: image307.jpg]



Мал. 150. Перший етап плетіння

першої петлі
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Мал. 151. Другий етап плетіння

першої петлі


Д р у г и й  е т а п (мал. 151). В ліву руку взяти пластинку, затиснути її між великим і вказівним пальцями і тримати з невеликим нахилом до середнього пальця. Потім пластину підсунути до вузла, де прив’язана нитка глиці, при цьому середній палець повинен бути відсунутим від вказівного. Нитки 1 покласти поверх пластинки і опустити.

Т р е т і й  е т а п (мал. 152). Нитку для утворення петлі Б обвести навколо середнього пальця лівої руки і пластинки. Підняти нитку і завести вліво, перетинаючи зверху нитку 1, що лежить на пластинці. Потім підвести нитку човника під великий палець лівої руки.

Ч е т в е р т и й  е т а п (мал. 153). Великим пальцем злегка притиснути кінець нитки. Правою рукою закинути продовження цієї нитки півколом вгору на петлю А і опустити позаду пластинки і пальців лівої руки.
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Мал. 152. Третій етап плетіння
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Мал. 153. Четвертий етап плетіння
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Мал. 154. П’ятий етап плетіння
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Мал. 155. Шостий етап плетіння


П’я т и й  е т а п (мал. 154). Середній палець злегка відвести назад від пластинки для більш вільного руху глиці в незатягнуту петлю Б, що утворилась між пластинкою і середнім пальцем. Човник ввести знизу вгору в петлю Б і в допоміжну петлю А.

Ш о с т и й  е т а п (мал. 155). Глицю протягнути через дві петлі і потягнути нитку вгору; мізинець затримує нитку, що вільно йде за човником – утворюється петля В.

С ь о м и й  е т а п (мал. 156). Нитку опустити і тягнути вниз поверх пластинки. Потім нитку, яка утворює петлю Б, випустити з-під великого пальця, одночасно вивільняючи середній палець від петлі Б.

В о с ь м и й  е т а п (мал. 157). Пластинку просунути до кінця допоміжної петлі. При цьому правою рукою продовжити тягнути нитку вниз. 
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	Мал. 156. Сьомий етап плетіння
	Мал. 157. Восьмий етап плетіння


Одночасно мізинцем лівої руки відтягнути петлю В. Петля Б туго обвиває пластинку. В результаті на ребрі пластинки у кінця петлі А утворюється незатягнутий вузол, який притиснути до пластинки вказівним пальцем.

Д е в’я т и й  е т а п (мал. 158). Правою рукою продовжити тягнути нитку човника вниз. При цьому петля В на мізинці поступово зменшується.

Д е с я т и й  е т а п (мал. 159). Мізинець звільнити від петлі В і міцно затягнути її у вузол. Перша петля Б готова.
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	Мал. 158. Дев’ятий етап плетіння

першої петлі
	Мал. 159. Десятий етап плетіння

першої петлі
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Мал. 160. Плетіння другої петлі

Другу петлю Г роблять так само (мал. 160). Ниткою човника знову обвити середній палець і пластинку. Закинути нитку півколом вгору і повторити раніш описані рухи. Потім плести третю петлю і всі наступні петлі.

Слід знати, що скільки вузлів, скільки буде і петель.

Сітку з косокутними петлями можна плести кількома способами. Розглянемо два з них.

П е р ш и й  с п о с і б. Першу петлю плести, як описано вище. Всі наступні петлі першого ряду плетуть таким же чином, як і першу, тобто їх нанизати на велику (допоміжну) петлю. Готові петлі залишаються на пластинці, доки не сплетено весь ряд (мал. 161 а).

Якщо потрібно зробити велику кількість петель і всі вони не поміщаються на пластинці, то треба з неї зняти всі петлі, крім двох останніх. Поруч з петлями, що залишились на пластинці, продовжити плести наступні петлі початкового ряду.
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	Мал. 161. Перший ряд петель


Коли перший ряд сітки буде готовий, пластинку зняти, повернути допоміжну петлю з надітими на неї петлями (мал. 161 б) і починати зліва направо плести другий ряд петель. При цьому човник проводити не у велику (допоміжну) петлю, а в петлю першого ряду. Для того, щоб петлі вийшли однакового розміру, пластинка на початку утворення петлі повинна бути підведена до точки О (мал. 162) петлі першого ряду, Всі наступні ряди плести таким же способом.
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	Мал. 162. Плетіння другого та наступних рядів


Д р у г и й  с п о с і б. Він відрізняється від першого тим, що петлі першого ряду сітки не потрібно надівати на допоміжну петлю, а плести ланцюжком (мал. 163), довжина якого дорівнює ширині виробу.

	[image: image322.png]



Мал. 163. Плетіння ланцюжка
	Спочатку виконати першу петлю, як описано вище. Вона вийшла рівною одному оберту нитки навколо пластинки, тобто вдвічі менша від петель другого ряду і наступних рядів. У цю маленьку петлю важко просунути глицю з намотаними на неї нитками. Для того, щоб глиця проходила вільно, цю першу петлю необхідно розсунути по шнуру великої допоміжної петлі і збільшити за рахунок її нитки, потім витягнути пластинку з першої петлі і повернути допоміжну петлю.
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Мал. 164. Петлі ланцюжка на шнурі

До кінця першої петлі знову підвести пластинку і сплести другу петлю. При цьому глицю провести для зав’язування вузла не в допоміжну петлю, а у першу петлю і зав’язати вузлик на її кінці. Потім з другої петлі вийняти пластинку і зробити третю петлю так, як другу і т.д. Так плести весь ланцюжок.

Коли ланцюжок сплетено до потрібної довжини, шнур, з якого зроблена велика допоміжна петля, вийняти, і ланцюжок готовий.

Необхідно пам’ятати, що перша петля О ланцюжка теж є допоміжною. Тому після витягування шнура вона розпускається.

Готовий ланцюжок розправити так, щоб петлі не були перекручені та надіти їх на шнур або товсту нитку (мал. 164). Шнур знову прив’язати за петлю до нерухомого предмета. Ланцюжок при цьому розташувати так, щоб нитка, що йде від останньої петлі до глиці, знаходилась зліва.

Всі наступні ряди плести зліва на право, надіваючи всі петлі ряду на пластинку. Закінчивши ряд, пластинку вийняти і перевернути роботу так, щоб остання петля ряду була з лівого боку, і плести наступний ряд. Так, перевертаючи роботу після закінчення кожного ряду, сплести сітку потрібної довжини.

■ Плетіння господарської сумки

Для плетіння сумки необхідно мати глицю №2 і пластинку шириною 2 см. Матеріалом для плетіння служить тонка тасьма, сутаж або міцні нитки.

Сумку починаємо плести з ланцюжка. Він складається з 25 петель, розташованих у два ряди в шаховому порядку. В кожному ряді, не рахуючи першу петлю, одержимо по 12 петель з однієї та іншої сторони. Виймаючи шнур, з якого зроблена велика допоміжна петля, розпустити першу петлю ланцюжка.

Потім ланцюжок треба розташувати так, щоб нитка від глиці знаходилась з лівого боку. Протягнути справа через 12 петель шнур, який утворював велику допоміжну петлю. Починати слід з того боку, де знаходиться нитка від човника. Шнур, з нанизаними на нього 12 петлями, утворює велику допоміжну петлю. Прикріпити її до нерухомого предмета. Потім сплести ще два ряди по 12 петель. Вийняти шнур. Утворилося дно сумки – це чотири ряди петель, розташованих у шаховому порядку. Ці чотири ряди петель рівнозначні п’яти рядам сітки від вузла до вузла.

Покласти сітку перед собою так, щоб нитка від човника знаходилася з лівого боку (мал. 165). Потім знову протягнути шнур під спільний вузол петель першого і третього рядів.

Сітку скласти вдвоє по продітому шнуру так, щоб коротка частина сітки була попереду (мал. 166). Закріпити петлю з шнура до нерухомого предмета і продовжити плетіння сітки. Остання петля сітки, з якої йде нитка до човника, повинна знаходитись зліва.
Щоб почати плести наступний ряд, треба продіти пластинку в останню петлю біля нитки попереднього ряду (мал. 167), на відміну від плетіння плоскої сітки, коли пластинка просто підводиться до низу петель попереднього ряду. 
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	Мал. 165. Просування

шнура в дно сумки
	Мал. 166. Сітка складена вдвоє і надіта на шнур
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	Мал. 167. Плетіння першої петлі

нового ряду
	Мал. 168. Плетіння сумки по колу


Сумку плетемо по колу. Особливістю такого плетіння є те, що на пластинку не треба нанизувати всі петлі ряду, а у міру їх накопичення на пластинці петлі знімати, залишаючи лише одну останню петлю на пластинці. Продовжити плетіння. Набравши 8-10 петель сітки на пластинку, знову зняти їх, залишаючи одну останню, і далі продовжити плетіння (мал. 168).

Таким чином продовжується плетіння сумки на повну її висоту. Потрібно сплести близько 17 рядів. Останній ряд плести з великих петель, для цього замінити малу пластинку на більш широку дерев’яну (шириною 10 см).

Після цього витягнути шнур. Сумку розташувати перед собою на площині. Кількість петель останнього ряду поділити на чотири рівні частини. В кожній частині повинно бути по 6 петель. Ці петлі зібрати у пучки: два пучки зверху і два знизу (мал. 169).

Нитку від човника не відрізати. Відміряти 2,5-3 см, протилежним кінцем нитки або шнура зав’язати шість петель, шнур скласти вдвоє і розрізати.

В один із пучків вплести ручку (див. нижче). Потім з’єднати ручку з другим пучком, розташованим в одній площині з першим пучком, – одна ручка готова. Таким же чином зробити другу ручку, з’єднуючи разом 3 і 4 пучки, розташовані в іншій площині.
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Мал. 169. Пучки великих петель для ручок сумки

■ Плетіння ручок до сумки

Ручку можна сплести різними способами. Краще виглядають ручки з обвитого шнура, який складено в кілька разів.

Для цього треба взяти шнур довжиною 2,5 м і скласти його вдвоє (мал. 170 а), потім протягнути складений шнур через один пучок (шість великих петель), скріпити цей пучок петлею із шнура і протягти його через другий пучок. Для основи ручки відміряти шнур довжиною 16-20 см і знову протягнути його в перший пучок.

Далі обвивати основу ручки кінцями шнура, що залишилися (мал. 170 б). Для цього зробити з одного кінця шнура петлю А і розташувати її з лівого боку від основи ручки. При цьому кінець шнура переміститься на протилежний (правий) бік від основи ручки. Другий кінець шнура Б, який знаходиться з правого боку ручки, покласти на кінець шнура А. Потім шнур Б направити на основу ручки і протягти його в петлю А. Кінці шнура ніби помінялися місцями. Потягти за обидва кінці в різні боки і затягти петлю.
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	Мал. 170. Обвивка шнура для ручок сумки


Потім знову повторити спосіб утворення петлі обвивки, починаючи з того ж шнура А. Але петля з нього буде вже розташована справа (мал. 170 в). Шнур Б, розташований з лівого боку від основи ручки, знову покласти на кінець шнура А, потім під основою ручки протягнути його крізь петлю, яку утворює шнур А. Затягти петлю, утворюючи другий виток обвивки.

Виконуючи аналогічні попереднім діям, обвити основу всієї ручки (мал. 170 г). Два кінці шнура, що залишились, зав’язати прямим вузлом навколо другого пучка і заправити кінці вручну.

Таким же чином виготовити другу ручку – і сумка готова. В одному з вузлів дна сумки в результаті згину сітки одна петля вийшла більшою за інші. Її треба зашити ниткою.

Ручки також можна сплести за допомогою гачка. Спочатку сплести ланцюжок з повітряних петель від одного пучка до іншого, а потім обплести ланцюжок рядком стовпчиків без накиду.

Зручними, широкими і міцними можна зробити ручки способом переплітання між собою шести, восьми пасом (шнурів). Незважаючи на велику кількість пасом, цей вид плетіння простий у виконанні.

Для виконання такої ручки треба взяти парну кількість шнурів довжиною 2,5-3 м. Протягнути кожен з них через пучок великих петель рівно до половини довжини і закріпити, зав’язавши кожен шнур окремо прямим вузлом. 
Інструкційна карта № 11

Плетіння фрагменту сітки
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	№ п/п
	Послідовність операцій
	Прийоми виконання операції
	Графічне зображення

	1
	2
	3
	4

	1
	Підготуватися до роботи.
	1. Підготувати глицю до роботи.
	[image: image331.png]



[image: image332.png]





	
	
	2. Намотати нитку на глицю.
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	2
	Сплести першу петлю.
	1. Закріпити допоміжний шнур навколо нерухомого предмета.
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	2. Прив’язами нитку до шнура.
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	3. Взяти глицю в праву руку, а пластину в ліву.
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	5. Обвести нитку навколо середнього пальця лівої руки та пластинки для утворення петлі. Завести нитку вліво і вгору, перетинаючи зверху нитку, що лежить на пластинці.
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	6. Притиснути великим пальцем кінець нитки. Завести правою рукою півколом вгору нитку на петлю та опустити її позаду пластинки і пальців лівої руки.
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	6. Відвести середнім пальцем нитку назад від пластинки для вільного руху глиці через незатягнуту петлю.

7. Ввести глицю знизу вгору в петлю і допоміжну петлю.
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	8. Протягнути глицю через ці дві петлі, потягнути нитку вгору, затримуючи мізинцем нитку.
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	9. Опустити і затягнути нитку вниз поверх пластинки, відпускаючи петлю з-під великого пальця та одночасно вивільняючи середній палець від цієї петлі.
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	10. Підтягти пластинку до кінця допоміжної петлі, продовжуючи тягнути правою рукою вниз глицю.

11. Витягнути петлю мізинцем лівої руки.
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	12. Звільнити мізинець лівої руки від петлі і міцно затягнути її у вузол.
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	3
	Плетіння першого ряду петель.
	1. Сплести наступні 12 петель за описаним вище способом виконання першої петлі.
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	4
	Виконання наступних рядів сітки.
	1. Зняти петлі з пластинки.
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	2.Перевернути допоміжну петлю зі шнура з утвореними на ній петлями зліва направо.
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	3. Сплести другий ряд петель, продіваючи глицю не у велику допоміжну петлю зі шнура, а у петлі першого ряду.
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	4. Сплести необхідну кількість рядів за описаною схемою (12 рядів).
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	5
	Заключний етап.
	1. Зав’язати і заправити нитку навколо останньої петлі.
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	2. Відрізати нитку.
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	ПИТАННЯ 

ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ
	6. Як називається кільце, що складається з прямих вузлів, кількість яких може бути від 5 до 9?

7. Назвати способи з’єднання елементів між собою в човниковому плетінні.

8. Як називається однорядна чи багаторядна стрічка мережива, яка має однакову ширину по всій довжині?

9. Як називається плетена тасьма з великою кількістю піко по краю?

10. Яку довжину потрібна мати ведуча нитка?

	1. З яких матеріалів виготовлялись перші човники?

2. Яку назву мали перші човники?

3. В якій країні був винайдений човник, який дозволив створювати мереживо?

4. Який вплив мало поширення європейської культури серед заможної верхівки українського суспільства в ХІХ ст. на популярність човникового плетіння?

5. Як називається човник для плетіння сітки?
	10. 
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О писанка! Ти символ України!

Любові й миру вірна берегиня;

Ти – воскресіння весняний цілунок!

Ти – мамин Великодній подарунок.

Несеш ти людям радість веселкову,

Всміхаєшся крізь хмари Бога словом,

Й, коли тобою хата наша сяє,

В душі у нас світанок розцвітає.

Г.Маняко

В душі у нас світанок розцвітає.
З ІСТОРІЇ ПИСАНКАРСТВА

Ключові слова: писанка, писанкарство, орнамент, символ, писачок, крашанка, крапанка, дряпанка, трав’янка, мальованка, фарби.

	Писанкарство – вид орнаментального та оздоблювального розпису яєць різнокольоровими фарбами.


Українські писанки відомі в усьому світі. Звичай розписувати їх походить ще з дохристиянських часів. Пов’язано це з весняним пробудженням природи, сільськогосподарськими роботами, збиранням врожаю і релігійними святами.

Традиція оздоблення звичайних курячих яєць сягає глибокої давнини. На жаль, недовготривкість цих виробів унеможливила наступним поколінням милуватися експонатами праісторичної доби. До наших днів дійшов лише один зразок. За свідченням фахівців його виготовили ще у Х сторіччі. Отже, ще тисячу років тому в Києві працював ремісничий цех, який репродукував українські писанки з глини, що експортувалися в інші країни. Експонат, який зберігається в Київському історичному музеї, носить символічну назву – «Берегиня». Як знаємо, в дохристиянські часи наші пращури вірили у Велику Богиню – Берегиню або Мокош. Цей символічний образ – стилізована жіноча постава з піднятими догори руками.

«Дивишся на них (писанки) і ловиш себе на думці: якби наш народ не створив нічого іншого, окрім писанок, – відзначив Василь Скуратівський, – то і цього було б досить, аби посісти почесне місце в пантеоні цивілізованих націй». Мав рацію Тарас Шевченко, коли порівнював красу села з писанкою:

Село на нашій Україні - 

Неначе писанка село…

З відновленням нашої державності стали відроджуватися й національні символи та обереги.

Українці споконвіку вірили в магічну силу писанки і були переконані, що вона приносить щастя, добро і достаток, захищає людей від зла. Досвід розписування передавався з покоління в покоління. Удосконалювалась техніка виконання, вносились нові елементи, створювались оригінальні композиції. Та головними лишалися традиційні символіка і орнамент, а саме: безкінечник («кривулька»), ромб та ін.

Найбільше писанок роблять до Великодня. Раніше їх також розписували на Стрітення, Благовіщення, Вербну неділю.

Розширились і стають популярними різні форми цього традиційного виду народного мистецтва: писанки керамічні, виготовлені зі скла, у спосіб різьблення, виточені з сухого дерева м’якої породи (липи, верби, осики, каштана), пофарбовані у різні кольори з нанесеним на них орнаментом, а також апліковані соломою, нитками, бісером. Фантазія сучасних майстрів не має меж.

Відрадно, що сьогодні значно зросла зацікавленість цим видом народної творчості серед дітей та юнацтва. На часі й пошукова робота, до якої беруться вчителі, художники-аматори, адже писанки кожного села, району різняться кольором, будовою орнаменту. Збирання й відтворення писанок, що в традиційних зразках збереглися в окремих людей та писанкарів, а також пов’язаних з ними легенд, переказів – добра справа. Кожна така знахідка поповнює скарбницю народної творчості, вносить розмаїття в традицію писанкарства, дає змогу пояснювати древні і ще не розкриті його символи.

Кожна писанка – унікальне явище, що поєднує в собі орнаментальний генокод етносу, інформацію про індивідуальність митця, його уяву про прекрасне, його технічні прийоми, місцевість і час виготовлення. Вона залишається найбагатшим джерелом орнаментальних композицій і привертає увагу художників-професіоналів у багатьох країнах світу.

Писанка – символ України, душа українського народу, праматір народного декоративно-ужиткового мистецтва. Це шедеври мініатюрного живопису, в яких український народ виявив свій мистецький геній, свою здатність до творчого мислення, художнього узагальнення навколишнього світу. 

Генеза розвитку своєрідної мініатюри дає можливість спостерігати зміни, що відбуваються в народній концепції краси протягом століть: особливості орнаменту, колориту, техніки виконання.

Писанкарство являє собою надзвичайно цікавий і водночас, мабуть, один з найменш вивчених видів народних художніх ремесел. Важко знайти ще такий вид мистецтва, в якому так яскраво відобразилися всі сторони життя народу – історія, традиції, звичаї, вірування, естетичні смаки.

Говорячи про писанки в сучасному розумінні, потрібно згадати їхні праобрази, які існували на території України та в інших місцевостях. Праписанками вважають кам’яні галунки із кам’яного віку, які містять узори: зигзаги, хвильки, кола, стрічки, спіралі, квадрати, ромби тощо. Пізніше з’явилися кам’яні керамічні писанки. Найбільшого поширення писанкарство набуло в Х-ХІІІ ст. Майстри Київської Русі виготовляли керамічні писанки. В Україні знайдено близько сорока керамічних писанок цього періоду. Деякі з них зберігаються у різних історичних музеях України. Під час розкопок археологи знаходять і глиняні писанки. 

Яйце отримало важливе релігійно-обрядове і символічне значення задовго до християнства в повір’ях і легендах стародавніх народів, як символ сонця, яке посідає перше місце в язичницьких культурах. Таємниця яйця – зародка життя тисячоліттями викликала найрізноманітніші асоціації і була одним із найбільших див для стародавніх людей. Згодом і яйце, і дерево у слов'ян, а також у деяких інших народів стали символами весняного пробудження на Землі, символами перемоги життя.

У кінці ХІХ - на початку ХХ ст. розпочинається робота по збиранню приватних і земських колекцій писанок і друкуються їх описи, рецепти фарбування, технологія виготовлення. Саме в роботах О. Пчілки, Н. Литвинової, Ф. Вовка, С. Кульжинського, В. Чубинського, М. Сумцова, М. Драгоманова, В.Щербаківського вивчається орнаментика, виявляється народна термінологія мотивів і композицій, регіональні художні особливості, побутування в контексті свята та обряду, розшифровуються писанкові символи.

Писанкарство – одне із захоплень Ігоря Олександровича Ніколаєвськго, за фахом вчителя фізичного виховання, а за покликом душі – справжнього  митця. Малюванням захоплювався з дитинства. З 1951 року брав участь у виставках образотворчого мистецтва різних рівней. З 1988 року Ігор Олександрович по-справжньому почав вивчати народний розпис, шукати та створювати індивідуальний почерк. Його роботи відзначаються своєрідністю, композиційною та колорстичною виваженістю і при цьому сяють різнобарв’ям самого жття, випромінюють тепло авторської душі.

Ігор Олексадрович змайстрував електричний писачок, який дає можливість рівномірно наносити віск на писанку. Він вивчав історію писанкарства, символіку та орнаментику писанки різних регіонів України і, особливо, Полтавщини. Усвоїй колекції митець мав понад 500 писанок.

Ніколаєвський І.О.передавав свої знання і майстерність дітям, навчаючи їх писанкарству, малярству на склі, декоративному розпису в школі-гімназії №5 Карлівки Полтавської області. Його поради початківцям, методичні рекомендації базувалися на особистому досвіді як педагога, так і майстра з великим творчим і духовним потенціалом.
Шанувальники творчості Ігоря Олександровича Ніколаєвського зможуть помилуватися як розкішними писанками, так і унікальним карлівським розписом. Ігор Олександрович відтворив понад 1200 писанок з колекції всесвітньо відомої лубенчанки Катерини Скаржинської. В середині ХІХ століття колекція налічувала 2218 унікальних шедеврів. Творча праця І. Ніколаєвського, спрямована на відродження та розвиток народних мистецтв, високо оцінена державою. Нещодавно йому присвоєно звання «Заслужений майстер народної творчості». На жаль, він не дожив до наших днів. А тому цю високу відзнаку голова Карлівської райдержадміністрації вручив його дружині Раїсі Іванівні.

На основі зібрання К. Скаржинської було видано каталог С. Кульжинського «Описание коллекции народных писанок». У ньому поданий історико-етнографічний нарис про писанкарське мистецтво України, вміщено 2218 якісно виготовлених малюнків писанок.

Поклоніння писанці відоме багатьом народам світу. Ще в дохристиянський період у слов’ян існував звичай: весною, коли святкувався прихід нового року, дарувати один одному «красні яєчка» – крашанки. Цей обряд був пов’язаний з народними уявленнями про яйце, що було символом весни, сонця, відродження природи.

Пізніше, після прийняття християнства відбулось календарне стикання давніх язичницьких свят з новими християнськими, складна система сакрально-магічних образів була перероблена під християнсько-апокрифічну символіку. Писанка – творча, художня, історична цілісність, яка функціонує в системі культури і здійснює живий зв’язок минулого з сучасним, що виходить за сфери суто естетичного сприйняття і обрядового призначення.

Про походження звичаю готувати писанки та крашанки на Великдень існує багато легенд. Старовинні звичаї підкреслювали святість писанки, до обряду її написання ставилися особливо: господиня-мати, дочекавшись, коли настане тиша і всі поснуть, сідала розмальовувати писанки. Казали було: «Вже діди снують по кутках, пора дітям спати, а нам писанки писати». Перед тим не можна було ні сваритися, ні сперечатися, нічого злого не мислити. Писанкарка мусила бути цілком здорова, перед початком писання повинна вмитися та вдягнути на себе все чисте, розпочати роботу молитвою, а до писання вживати воду. Готову писанку відкладали аж до Чистого Четверга, бо цей день був присвячений богові Перунові й вважався особливо придатним до виконання певних робіт. У Чистий Четвер писанки розкладали у великій череп’яній мисці і клали до печі після випікання хліба чи пасок. Віск на писанках танув, писанки виймали і обтирали чистою ганчіркою.

Писанки святили разом із великоднім свяченим, їх тримали під образами, як оберіг, до наступного Великодня. 

Дарували писанки не всім однакові: дітям давали писанки зі світлими, яскравими кольорами, молоді – хлопцям та дівчатам – з веселими фарбами, старцям – з чорним зафарбуванням.

По всій Україні на традиційних поминках («проводи», «гробки», «могилки»), які припадають на перший тиждень після Пасхи, віддавали дань померлим предкам. Після панахиди над могилою небіжчика родичі роздають крашанки чи писанки.

Всі ці вірування свідчать про те, якого великого значення надавали наші предки писанкам та крашанкам. 

Людина здавна наносила на шкарлупу яйця чарівні магічні знаки ще тоді, коли і писати не вміла, і були ті знаки малюнками-молитвами. Так створювались писанки, адже «записані» були там і подяки, і прохання… Саме ж слово писанка походить від слова «писати» і, можливо, символічні 

зображення на писанках – наші давні писемні знаки, якими користувалися задовго до запровадження кирилиці наші предки ще за часів язичництва, зашифровуючи в них свої потаємні побажання, адресовані до захованої за шкаралупою «чудотворної і життєдайної сили».

Орнаментальне мистецтво писанки має свої закони – виразність, кольорову й тональну контрастність, гармонію, ритмічність, симетрію, пропорцію, органічне поєднання композиційних засобів.

Писанковий орнамент обумовлений сферичною формою яйця і технологією його розпису. З покоління в покоління передавалося народне ремесло виготовлення писанок, технологія виконання, орнаментальні мотиви і їх символічне значення. Тематика писанкових орнаментів пов’язана із щоденним життям людей, із характером селянської праці, звичаями, традиціями та обрядами.

С. Кульжинський писав «…тільки писанки можуть розповісти нам про те, про що мовчить народна пам’ять. Орнаменти і їх географічне поширення є ключем до тої дивної загадки, котру кожної весни дають нам неграмотні жінки і сільські маляри, розписуючи сотні і тисячі різнокольорових писанок узорами, повними глибокого, але давно забутого змісту… Узори на писанці – це не просто орнаменти для прикрашання яєць. Ці взори – це чарівні знаки, це – доісторичні пам’ятки, які передавалися з року в рік».
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	КЛАСИФІКАЦІЯ ПИСАНОК


Писанки класифікують за мотивами орнаментики та оздоблення на такі групи (за М. Сумцовим): 

□ геометрично-абстрактні; 

□ космічні – солярні знаки; 

□ фітоморфні; 

□ зооморфні, антропоморфні; 

□ побутово-предметні; 

□ писанки, на яких зображені декоративні малюнки; каліграфічні елементи; дійові малюнки.
■ Писанки, на які нанесений геометричний орнамент. Тут спостерігаємо такі елементи, як коло, хрест, ромб, зигзагоподібні та хвилясті лінії, вертикальні та горизонтальні паралельні стрічки. Зміна трудової діяльності людини, перехід від мисливсько-збирального господарства до хліборобства та розведення свійських 

тварин сприяло ускладненню орнаменту, появі таких нових елементів-символів, як спіраль – зображення безперервного руху сонця, трикутник, квадрат та ромб. Найбільш чітко давні сонячні знаки – косий хрест, свастика, коло з крапками збереглися на писанках кінця ХІХ - початку ХХ ст. на Київщині, Поділлі, Полтавщині, Херсонщині, Курщині. 

Серед різноманітних геометричних орнаментів привертає увагу надзвичайно своєрідний елемент у вигляді хвилеподібної лінії з чіткими заокругленими гребінцями – «безкінечник». На Полтавщині й Поділлі цей елемент набрав дальшого розвою і внаслідок видовження гребня хвилі та взаємопереплетіння перетворився на своєрідний лабіринт складного кольорового вирішення. Запровадження цього елементу в писанковій орнаментиці відноситься до часів трипільської культури. З часом частина хвилястої лінії, а саме «гребінець», стає окремим мотивом, уособлюючи в собі різні образи, «крутороги», «баранячі ріжки», «сороки», «павучки», «крученики» та багато інших.

На українських народних писанках поряд з космічними, солярними знаками, у процесі розвитку писанкового орнаменту набули широкого поширення рослинні мотиви в різних варіантах. Писанкові рослинні мотиви вражають надзвичайним багатством і різноманітністю. На писанках можна бачити стилізоване, спрощене зображення листя: «дубове», «калинове», «виноградне», ніби у розрізі бутони, багатопелюсткові квіти-розетки, «повні ружі», «дзвіночки», «троянди», «тюльпани», численні «вазони» і багато інших мотивів.

Яйця із зображеними на них квітами належать до групи писанок із рослинним орнаментом. Квіти є одним із найпоширеніших мотивів на писанках Чернігівщини, Полтавщини, Поділля, Львівщини. На писанках стилізовано зображували також ружі, айстри, жоржини, півонії, бузок, підсніжники, тюльпани.

■ Зооморфні і антропоморфні мотиви – найпростіші писанкові орнаментальні зображення, запозичені зі світу тварин та людини. На багатьох писанках зустрічаємо поруч із геометричними символами зображення коників, оленів, баранців, риб, качок. Наприклад, коні за прадавнім уявленням – носії щастя, добробуту, спроможні оберігати від усякого лиха людину, його оселю.

Птахи – улюблений мотив народної орнаментики. Він зустрічається майже у всіх видах народного декоративно-ужиткового мистецтва. Птахи – істоти священні, вони є символом вічності.

Прекрасним прикладом зображення птахів на писанці є полтавська писанка «сороки», на якій на чорному тлі зображено птахів із білими хвостами, хвилястими лініями білого, чорного та жовтого кольорів.

Зображення риби на писанці є символом родючості і плодючості.

Одним із найпоширеніших символів на писанках, так само, як і на рушниках, стінних розписах, килимах, посуді належить символу «Дерево життя». Світове дерево завжди зображується стилізовано з обов’язковим поділом на три яруси по вертикалі та дотримання чіткої симетрії правої і лівої сторін. Нижня частина – коріння, що входить під землю, часто подається у вигляді трикутника, горщика. Тут містяться змії, риби, водоплавні птахи й тварини, бо низ дерева – не лише підземний світ, а й море, річка, вода.

Середній ярус знаходиться у зоні землі, реального світу: біля дерева стоять великі тварини – бики, коні, олені, вовки – та люди. Верхня частина крони Світового дерева піднімається у безмежну височінь – до Бога, у верхів’ях селяться птахи, бджоли, прикрашають солярні знаки різноманітні кола та розетки.

Дерево життя – це і дерево роду, де кожна квіточка позначає якогось родича, а всі разом – втілення родоводу людини. Найпростіше тричленне позначення дерева-сім’ї. Це – стовбур з трьома гілочками: батько, матір, дитина. Символічна композиція «Дерево життя» повинна була магічно сприяти тому, щоб час не зупинився, і щоб безперервно відбувався щорічний ритм життя.

Найдивовижнішою властивістю Дерева життя є його здатність перетворюватись у Жінку-берегиню, або, як її ще називали, Богиню Мокош, Богиню-Берегиню. Як і в давні часи, сучасні українські народні майстри зображують на писанках жіночу постать на весь зріст з піднятими до неба руками – у давніх міфах деяких народів світу жінка утворилась з дерева. Вона завжди виступала символом життя і родючості, матір’ю усього живого й існуючого.

З символом «Дерево життя» тісно пов’язаний символ «драбинка» – символ сходження до вершин, неба, до кращого життя.

Однією з важливих ознак є наявність виразних локальних відмінностей, що формувалися під дією конкретних природних, господарських та історико-культурних умов різних областей України. На основі місцевих особливостей можна виділити Прикарпаття, Поділля, Полісся, Наддніпрянщину, Закарпаття. Але треба відмітити, що цей поділ умовний, бо в кожному районі навіть окремі села мають свої індивідуальні риси, притаманні творчості окремих майстрів.

Особливою групою писанок щодо майстерності виконання є гуцульські. Про ці писанки кажуть – працьовиті, бо заповнені вони дрібним «ільчастим» – малюнком. За вишуканістю творчого смаку і витонченістю виконання вони можуть рівнятися до всесвітньо відомих шедеврів іранських, індійських, китайських та японських мініатюр. Однією з характерних рис майстрів Гуцульщини є оберігання традицій, оригінальності й чистоти орнаментів та кольорових рішень, притаманних певній місцевості. За розмаїтістю орнаментальних мотивів Гуцульщина посідає одне з провідних місць на Україні.

Писанки Волинської області відрізняються виразністю нескладного орнаменту, який чітко читається на темному тлі завдяки білій лінії малюнка.

Кольорова гама писанок Київщини жовто-яснозелено-червона. Орнамент рослинний та геометричний: зірки, драбинки, сіточки, сорококлинці, трикутники. Символ «Дерево життя» поширений в орнаментах київських писанок, його зображення було дуже реалістичним.

Найвишуканішими серед писанок Чернігівщини є писанки на білому тлі – розквітають на чистому білому полі червоні та жовті квіти: «півонії», «тюльпани», «трав’янці», «кукіль».

До білих писанок належать і деякі писанки Полтавщини. Домінуючим на полтавських писанках є геометричний розподіл. Геометричні мотиви складалися з перехрещення прямих ліній, сполучення їх у вигляді восьмикутної зірки. Іноді в рослинний орнамент вкраплялися фігури людей та тварин. Зразком неперевершеної майстерності є полтавський безкінечник, що проходить білою діагоналлю через сферичну поверхню.
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	МАТЕРІАЛИ, ІНСТРУМЕНТИ ТА ПРИСТРОЇ


Для виготовлення писанок яйця необхідно підготувати. Взяти чисте, свіже, без плям, тріщин та подряпин куряче яйце (а також яйця качок, гусей, диких голубів), бажано тільки білого кольору, щоб малюнок був чітким і виразним. Основні матеріали – віск і барвники. 

Щоб писанка довше зберігалась, доцільно її «видути» ще до того, як починати писати.

В писанкарстві бджолиний віск використовується як основний художній матеріал. Віск використовується будь-якого сорту в розігрітому вигляді (не доведений до кипіння): він дає більш тонку, «тугішу» лінію, ніж стеарин, який розтікається на поверхні і дає більш широку лінію

В далеку давнину вживали лише природні (органічні) фарби, які виробляли самі писанкарі за традиційними рецептами з коріння чи кори різних дерев та кущів, рослин і плодів тощо. Їх готували протягом цілого року: працюючи в полі, жінки збирали різні рослини та квіти і варили з них фарби, а також сушили для подальшого використання.

Найбільш типовими в писанковому мистецтві є червоний, жовтий, зелений та синій кольори. Зустрічаються також рожевий, оранжевий, коричневий, чорний кольори.

Червону фарбу виготовляли із цибулиння, звіробою, оленячого рогу, кошенілі. В давнину використовувалися куповані фарби рослинного походження з червоного або сандалового дерева.

Жовту фарбу, «жовтило», отримували з дроку красильного або кори дикої яблуні, молочаю, горицвіту, квітів бузини і липи, ромашки та звіробою, лушпиння цибулі. Кожна рослина давала жовту фарбу іншого відтінку.

Для отримання зеленої фарби використовували шкаралупу насіння чорного соняшника, полину, бадилля молодої картоплі, березового листя, осикових сережок, котиків, зеленого жита.

Коричневий колір готували із густого відвару бруньок вільхи і гречаної полови, ліщини, кори яблуні і дуба, листя кінського каштану і волоського горіха.

Чорну фарбу одержували виварюванням у солі кори молодої вільхи, кори дуба, найбільше використовували лушпиння з волоського горіха.

Для міцності до саморобних фарб додавали хлібний чи буряковий квас або оцет. Щоб фарба краще бралася, шкаралупу яйця перед розписуванням протравлювали оцтом або галуном (капустяним квасом).

Сьогодні у фарбуванні писанок переважають промислові, хімічні фарби (анілінові). Вони значно збагатили писанкову народну творчість. Необхідно знати спосіб їх приготування. Насамперед готують розчин анілінових барвників, що 

призначені для фарбування вовни. Фарбу, приблизно половину чайної ложки, висипають у банку місткістю 0,5 л та заливають її 250-300 г окропу. Воду для розчинення барвників бажано брати м’яку. Фарбувати писанки можна тоді, коли фарба повністю охолоне до кімнатної температури.

Для більш якісного фарбування поверхні шкарлупи готують 9% розчин оцтової кислоти (харчовий оцет) у 0,5 л банці – 300 г, а для виготовлення писанок способом відбілювання – розчин будь-якого відбілювача для білизни, наприклад, 2-3 ст. ложки «Білизни» на 300 г води.

З розписуванням писанок пов’язане і питання символіки кольорів. Різноманітні кольорові поєднання відіграють важливу роль у вираженні емоційних, естетичних почуттів, впливають на психологічний стан людини. Один колір дратує, активізує, інший – розслаблює, заспокоює. За певними кольорами закріпилося символічне значення певного настрою (чорний колір – смуток, білий – невинність). Кольори, таким чином, набули в житті людини символічного значення.

Колір у писанці – то найвища нота її поетичності, її потроєна в радість сутність буття, краси та надії. У писанці, як у народній пісні, кольори не просто використані, а мають зміст. Кожна фарба у писанці має своє життя, свою символіку. У кожній місцевості писанкарі полюбляють певну гаму кольорів.

Червоний колір є символом небесного вогню (сонце, блискавка), сили, чоловічої статі, здоров’я, любові. Червоному кольору приписується шляхетність, завзятість, хоробрість.

Зелений колір на писанках має давню традицію і стоїть поряд з червоним кольором. Зелений колір три пори року оточує людину суцільним зеленим масивом лісів, садів, полів. Колір весни, воскресіння, багатства рослинного та тваринного світу, колір природи, молодості, здоров’я, свободи, свіжості.

Білий колір. На писанках немає білої фарби – є тільки білий колір. Це натуральний колір курячого яйця. Він активізується в поєднанні з іншими кольорами і стає улюбленим і традиційним в народному писанковому мистецтві. Білий колір – символ чистоти, невинності, світла, сонця, життя, вічності. 

Синій колір належить до тієї групи кольорів (червоний, жовтий, зелений), що стали традиційними на українських писанках. Він символізує небо, повітря, воду, нескінченність, космос, вірність, здоров’я.

Жовтий колір означає достигле зерно, достаток, врожай, а також місяць і зорі, сонце і світло, радість, ревність, заздрість. Цей колір світлий, теплий, легкий, сяючий.

Чорний колір у народній уяві пов’язується з потойбічним світом, а також є символом землі, її плодючості. Це колір жалоби, смутку, розлуки, лиха.

Кожний колір на писанці підтримує настрій, оптимізм, є виразником радості і щастя.

Для виконання писанки використовують специфічний інструмент – писачок, виготовлений самим писанкарем. Писачки бувають різні за конструкцією, в залежності від місцевих традицій. Писачок – це трубочка, переважно з металу, що добре втримує тепло, виготовлена з міді, бронзи, латуні та прикріплена до палички-ручки.

Раніше його виготовляли зі шматочка тонкої фольги (15х10 мм), бажано міцної, який скручували на голці у вигляді трубочки або конуса, цю трубочку вкладали у розколену частину палички і закріплювали її дротиком навхрест, щоб трубочка не випадала і не рухалася. При цьому трубочка виходила з одного боку, чи з обох боків, тобто писачок має один або два носики. Один із носиків був тонший, а другий – товщий (для наведення ліній різної товщини). Такий інструмент в різних місцевостях називався «писак», «кистка», «дідик», «мигулка», «писальце» тощо. Потрібно зазначити, що такий писачок не можна гріти у відкритому полум’ї, бо згорить дерев’яна паличка, тож спочатку розігрівали віск у череп’яній посудині, куди потім і опускали писачок. Гарячий віск заходив у трубочку і деякий час залишався гарячим всередині писачка. Для роботи таких писачків треба мати три-чотири. Коли в одному віск застигає, беруть інший з розігрітим воском і так змінюють по черзі.

Найзручнішими у роботі є писачки, виточені із шматочка мідного або латунного прута, з різними діаметрами отвору, через який витікає віск. Для розписування вживають тоненькі, для записування – товщі. При роботі з таким інструментом нагрівають його металеву частину у полум’ї свічки і через широкий отвір набирають віск.

Існують електричні писачки, в яких віск постійно гарячий; вони мають різні за діаметром насадки. Писанки, виконані таким рисачком, характеризуються високою технікою. 

Для виконання писанок непотрібний спеціальний робочий стіл – це можна робити за звичайним столом. Організація робочого місця писанкаря включає зручне розташування матеріалів та інструментів на робочому місті. Обладнання робочого місця залежить від характеру виконуваної роботи. Зліва від писанкаря в робочій зоні повинні бути розташовані: набір фарб та оцет в скляних посудинах; набір інструментів (писачки, шила, шпильки, пензлики, олівці та ін.); справа розташовують свічку у свічнику. Робоча зона повинна бути достатньо освітлена.
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	ТЕХНОЛОГІЯ ВИГОТОВЛЕННЯ ПИСАНОК


Ознайомлення з таким видом народних художніх ремесел, як писанкарство, починають з порівняння і зіставлення його з іншими видами ремесел, – вишивкою, ткацтвом, килимарством, різьбою по дереву, гончарством, які сягають своїм корінням у глибину віків і характеризують духовний світ стародавнього й сучасного населення України.

Правила розписування писанок полягають у тому, що:

□ місця, покриті восковою сумішшю, не зафарбовують;

□ зафарбовування здійснюють послідовно від найсвітлішого кольору до найтемнішого в теплому розчині фарби, щоб не розплавлявся віск;

□ кожний колір на яйці послідовно замальовують воском, а колір останнього фарбування залишається тлом для написаного візерунка;

□ на останньому етапі на розписаних та пофарбованих яйцях знімають віск, який починає плавитися, а далі віск витирають, і яйце набуває прекрасного матового полиску.

Приступаючи до розпису, спочатку проводять його поділ.

Основні схеми-сітки писанкових композицій:

□ поділ поверхні писанки уздовж навпіл (орнаментальні мотиви розташовані у центрі кожної з двох частин). Поділ може бути уявним, утворюватися меридіально-кільцевою лінією або орнаментованим паском;

□ поздовжній поділ, меридіанами та сегментами;

□ поділ упоперек навпіл (орнаментальне оформлення розташовується від бігунів до екватора);

□ поділ на поперечно-широтні паси однакової чи різної ширини з самостійним оформленням бігунів;

□ одночасний поділ меридіанами та широтами (варіанти: чотири меридіани та екватор; один меридіальний пас – кільце та один екваторіальний пас);

□ поділ на чотири сферичні чотирикутники, центри яких розташовані в шаховому порядку;

□ поділ писанки на 24 та 48 «клинців» (вирішення народної сферичної геометрії). Крім двох бігунів на протилежних кінцях, утворюються ще два бігуни на протилежних пунктах екваторіальної лінії. Між обома парами бігунів накреслюють по вісім меридіанів. У пунктах, де перетинаються обидва екватори, утворюються два нових бігуни, які з’єднуються додатково чотирма меридіанами, і таким чином поверхня писанки поділяється на 24 клинці. Якщо на екваторіальній лінії утворити вісім бігунів – маємо композицію «48 клинців»;

□ діагональний поділ писанки з діагональним напрямком орнаментів, (при цьому писанка в меридіальному напрямку охоплюється одним кільцем, а інше кладеться не під прямим кутом до першого, а скісно).

Геометричні елементи найбільш розповсюджені в писанкарстві. Ділимо площину яйця на квадрати, трикутники та інші геометричні фігури. Заповнюємо ці площини іншими елементами. Поділ яйця на 48, 96 та 524 трикутники дає змогу створити безліч цікавих композицій. Майстерно володіючи такою побудовою орнаменту, у межах основних схем поділу композицій писанок на регулярні ділянки, завдяки різноманітним геометричним, рослинним та анімалістичним елементам, народні майстри створюють незлічену кількість композиційних шедеврів.

Як зберегти писанки? Один із способів, який запропонував чернівецький художник І.Балан, – це очищення писанки від жовтка і білка та заповнення їх стеарином.

На Буковині побутує спосіб, розроблений заслуженим майстром України М. Фірчуком. Спочатку розрізають яйце на дві половини, вичищають у середині, потім змащують стінки зсередини яйця клеєм ПВА, два-три рази посипають дрібною тирсою і склеюють обидві половинки, а інші проклеюють з середини писанки папером і склеюють.

В різних регіонах України існують старовинні, традиційні техніки розпису писанок. Водночас кожен регіон має свої найбільш улюблені техніки, які вирішуються в різній кольоровій гамі, що і надає їм різноманітності.

Назви багатьох народних технік походять насамперед від засобів виконання: крашанки, дряпанки, трав’янки, мальованки, писанки, крапанки тощо.

Найпростішим і найдавнішим способом оздоблювання яєць є техніка простого фарбування. Ще на зорі життя людини яйце було емблемою Сонця-весни. Поверхню шкарлупи зафарбовують в який-небудь колір – червоний, жовтий, зелений. Такі зафарбовані яйця називаються к р а ш а н к а м и, готували їх 13 (маючи на увазі 12 апостолів і Спасителя).

Для виготовлення крашанки взяти вимите сире яйце, зварити його у чистій воді і занурити на 15 хв. у теплу фарбу. Коли поверхня крашанки висохне, її натирають шкірою з старого сала, щоб вона дістала блиск, свіжість, яскравість, щоб фарба не стиралася.

■ Т е х н і к а  в и ш к р я б у в а н н я полягає в тому, що попередньо пофарбоване в темний колір яйце вкривають чіткими й тонкими лініями. Яйце беруть у ліву руку, а в праву гострий предмет (шило, циганську голку тощо) і легенько зшкрябуючи пофарбований шар шкаралупи яйця утворюють найрізноманітніші орнаменти. За технікою виконання такі яйця отримали назву дряпанки (шкрябанки). Найбільш придатні для цього сирі або не твердо зварені яйця натурального коричнюватого кольору. Особливості цієї техніки більш сприяють зображенню геометричного і рослинного орнаменту, але зустрічаються і зображення тварин – коників, баранчиків, птахів. Деякі дряпанки Лемківщини і Полісся за тонкістю виконання можуть сміливо конкурувати з найдосконалішими художніми ювелірними виробами.

■ Ф л о р и с т и ч н а  п и с а н к о в а  т е х н і к а  відрізняється від решти технік своїм особливим декором, обумовленим застосуванням натуральних листків і квітів. Ця техніка оздоблювання яєць є декоративною і побудована на вільному розміщенні відбитків різної форми частин рослин. На порожню шкарлупу накладають природні листочки і квіточки різної форми і конфігурації, обгортають яйце шматком тоненької жіночої панчохи, яку на кінці зав’язують ниткою, щоб листки не посунулися і опускають його в фарбу на 5-10 хвилин. Після просушування з яйця знімають обгортку і там, де були прикладені листочки, з’являються білі непофарбовані місця. Таке декоративно оздоблене яйце називають трав’янкою.
■ Т е х н і к а  м а л ю в а н н я. «Мальованки» – розписані пензлем акварельними та гуашовими (до гуаші треба додати клей ПВА) фарбами і покриті лаком. Вони мають різні види орнаментів.

■ В о с к о в а  т е х н і к а  декорування полягає в поетапному нанесенні воску на поверхню яйця з наступним фарбуванням відповідними кольорами, Вона набула найбільшого поширення – в кожному селі здавна люди писали писанки воском, за допомогою писачка природними або фабричними барвниками. За методом нанесення воску розрізняють техніки крапання, розписування писачком, шпилькою та інші.

■ Т е х н і к а  к р а п а н н я – на поверхню яйця нанести крапочки воску («покапати»); – після занурення його у фарбу отримаємо крапанку – писанку з крапками різного кольору, форм та розміщенням. Таке яйце ще називають капанкою – від слова «капати». Крапки можна наносити без спеціальних інструментів, «капаючи» запаленою свічкою. Для нанесення крапок різної форми, що розміщені в певному порядку, користуються так званими «мачками» – квачиками різної форми, виготовленими із лляної ганчірочки, закріпленої на паличці. «Мачку» вмочують у розігрітий віск і наносять крапку на шкаралупу. Можна робити крапки різної форми вирізаними з картоплі штампиками у вигляді трикутничка, зірочки, ромбика, попередньо вмочивши його у фарбу. Наносити крапки можна також і спеціальним інструментом для писанок – писачком.

■ Т е х н і к а  х о л о д н о в о с к о в о г о  р о з п и с у – біла поверхня натурального яйця розписується загостреним, як олівець, уламком бджолиного воску. Після того, як малюнок нанесений, яйце опускають у посудину з фарбою на 5-10 хв. Такі писанки фарбують тільки в один колір.

■ Т е х н і к а  р о з п и с у  п и с а ч к о м – найдосконаліша техніка воскового розпису, полягає в майстерному нанесенні розтопленого воску на яйце за допомогою писачка і поетапному фарбуванні яйця. Писанки, виконані таким способом, переважно багатоколірні й відзначаються витонченим ювелірним декором.

■ Т е х н і к а  р о з п и с у  ш п и л ь к о ю. Завдяки круглій головці шпильки одержують штрих з потовщенням на одному кінці і з загостренням на протилежному. Таким чином можна виписати розети-сонечка, пишні гілки, квіти та інші мотиви. Писанки з характерним шпильчастим візерунком здебільшого бувають двоколірні.

■ Т е х н і к а  в і д б і л ю в а н н я – прикладом може бути писанка «квітки» з Полтавщини. На білому тлі писанки червоні квітки із жовтими серединками і зеленими листочками. В пояску чергуються ці три кольори. Спочатку олівцем, а потім писачком пишуть контури квіток та пояска. Почергово фарбують у потрібні кольори всі елементи малюнку. Останнім кольором буде червоний, яким зафарбується тло писанки. Для того, щоб тло знову стало білим, потрібно воском закрити потрібні червоні ділянки, а потім опустити писанку у розчин відбілювача. За кілька секунд тло писанки знову стане білим. Після цього писанку необхідно промити у холодній воді і просушити ганчіркою. Після висушування з пофарбованої поверхні зняти віск.

До нетрадиційних технік виготовлення писанок належить:

□ т е х н і к а  р і з ь б л е н н я – це орнаментовані різьбленням дерев’яні яйця – «різьбянки»; 

□ т е х н і к а  в и т и н а н н я – витинанкові писанки. Маленькі витинанки наклеюються на шкаралупу клеєм ПВА (папір для витинанок чим тонший, тим краще приклеюється). Поверхню яйця попередньо можна пофарбувати; 

□ т е х н і ка  бі с е р н о г о  р у к о д і л л я – «бісерна» писанка. На дерев’яну основу наносять спеціальний (складений з п’яти компонентів розчин-клей), а потім викладають орнамент бісером. Існують ще писанки-накладанки – технологія їх виготовлення складна тим, що узор набирають по одній цяточці – бісеринці і закріплюють на навоскованій поверхні дерев’яного яйця, а також виконані технікою ткання або силяння; 

□ д е р е в’я н а  п и с а н к а. На виточену дерев’яну основу наносять орнамент масляними фарбами і лакують. Її використовують як сувенір.

Існують і інші дерев’яні писанки, на яких елементи орнаменту наносять із смужок соломи, жита, пшениці, вівса. Такі вироби красиві, довговічні, орнамент не змінює їх кольору.

Народними умільцями створюються писанки керамічні та із кольорового скла.

Інструкційна карта № 12

Виготовлення писанки «зоря»

	№ п/п
	Послідовність операції
	Прийоми виконання операції
	Графічне зображення

	1
	2
	3
	4

	1
	Нанести символ «зірка».
	1.Взяти у ліву руку підготоване яйце.

2.Взяти у праву руку гостро заточений простий олівець.

3.Нанести олівцем лінію вздовж по всій поверхні яйця.
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	4.Поділити яйце впоперек на дві половини.
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	5.Провести в кожній четвертині діагональ.
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	6.Нанести на перетині діагоналей символ «Зоря» з обох сторін яйця.
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	2
	Підготувати писачок до роботи.
	1.Запалити свічку.

2.Взяти в праву руку писачок, тримаючи його як ручку.

3.Нагріти над полум'ям писачок.

4.Набрати віск гарячим писачком із свічки всередину трубочки.
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	3
	Написати писачком воскові лінії.
	1.Напмсати гарячим писачком воскові лінії на поверхні яйця по лініях нанесених олівцем, які на зразку білого кольру.
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	4
	Знежирити яйце.
	1.Опустити яйце на ложці в посудину з оцтом (3–4 сек.).

2.Вийняти яйце з оцту ложкою (яйце не витирати).
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	5
	Пофарбувати яйце в жовтий колір.
	1.Опустити ложкою яйце у посудину з жовтою фарбою на 5–20 хв.
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	6
	Висушити яйце.
	1.Вийняти яйце з посудини з жовтою фарбою.

2.Обережно промокнути його ганчіркою.

3.Висушити яйце до повного висихання.
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	7
	Записати писачком інші ділянки.
	1.Нагріти писачок.

2.Наповноти його воском.

3.Записати писачком на поверхні яйця ті ділянки, які на зразку жовтого кольору.
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	8
	Пофарбувати яйце у червоний колір.
	1.Опустити ложкою яйце у посудину з червоною фарбою на 5–20 хв.
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	9
	Висушити яйце.
	1.Вийняти яйце з посудини з червоною фарбою.

2.Обережно промокнути його ганчіркою.

3.Висушити пофарбовану поверхню яйця до повного висихання.
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	10
	Записати писачком ділянки, які на зразку червоного кольору.
	1.Нагріти писачок.

2.Наповнити його воском.

3.Записати писачком на поверхні яйця ті ділянки, які на зразку червоного кольору.
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	11
	Пофарбувати яйце в зелений колір.
	1.Опустити ложкою яйце у посудину з зеленою фарбою на 5–20 хв.
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	12
	Висушити яйце.
	1.Вийняти яйце з посудини з зеленою фарбою.

2.Обережно промокнути його ганчіркою.

3.Висушити яйце до повного висихання.
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	13
	Опорядити писанку.
	1.Запалити свічку.

2.Піднести писанку до полум'я свічки збоку.

3.Витерти ганчіркою розтоплений віск з поверхні писанки (операції 2–3 повторити до повного видалення воску).
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	14
	Зразок готової писанки.
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	ПИТАННЯ
ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ
	давніх народів Африки і Азії?»

6. Чи були розповсюджені керамічні писанки на території сучасної України?

7. Яку назву мали перші керамічні писанки?

8. Як називаються найпростіші писанкові орнаментальні зображення, запозичені зі світу небесних тіл?

9. Яка сировина використо-вувалася для виготовлення зеленої фарби?

	1. Які функції виконували писанки в Україні?

2. Які орнаментальні мотиви використовуються в писанкарстві?

3. Що використовується для знежирення і протравлювання яйця?

4. Чи є вірним твердження: «Писанку можна зустріти не лише в усіх європейських народів, а й у 
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З історії бісерного рукоділля

Ключові слова: бісер, бісероплетіння, перли, стеклярус, стрази, лелітки, кризи, ланцюжки, гердани, силянки, рама, шнур.

	Бісероплетіння – стародавній вид рукоділля по виготовленню різноманітних виробів з бісеру, намиста, стразів, стеклярусу тощо.


Бісерне рукоділля своєрідністю та оригінальністю серед великої кількості жанрів декоративно-ужиткової творчості характеризується низкою особливостей. Цей вид народного художнього ремесла має глибокі історичні корені, відрізняється різноманітністю виробів, інструменти і пристосування, необхідні для бісероплетіння, прості та зручні. Крім того, для бісерування не потрібно прикладати значні зусилля, якість виконання роботи залежить від правильно засвоєних прийомів. Створення естетичного виробу обов’язково зацікавить, принесе моральне задоволення.

Бісерне рукоділля своїми коренями сягає в глибину віків і є характерним для західних регіонів України, а також Київщини та Чернігівщини. 

Сучасний бісер, який використовується для бісерного рукоділля, має багато попередників. Спочатку як прикраси люди використовували матеріал, що їм дарувала природа: камінці, кульки з глини, насіння рослин, зуби та хребці, дерево. Але минув час, і на зміну примітивним прикрасам прийшло скляне намисто, бісер.

Батьківщиною бісеру вважається Стародавній Єгипет, бо саме там, у IV ст. до н. е. вперше навчилися виготовляти штучні перли «бусра» або «бусер» з непрозорого скла. По-арабськи їх називали у множині, звідти і пішла назва бісеру. Крім того, що він був прикрасою, бісер виконував роль одиниці вартості і був предметом мінової торгівлі.

Процес виготовлення бісеру був копітким. З краплі розплавленої скляної маси майстер-склодув видував тонку трубочку, яку потім подрібнювали і для вилучення брухту висипали на сито. Після цього скляні зерна клали в барабан із зволоженою сумішшю вапна, вугілля та вогнетривкої глини. Під час обертання барабану отвори скляних зерняток заповнювала ця суміш. Для того, щоб надати зернам круглястої форми та рівної поверхні, їх ставили розжарювати в піч. Після охолодження скляні зерна відсівали від суміші й повертали їм блиск за допомогою полірувального порошку. Таким чином у ті давні часи люди виготовляли бісер та стеклярус.

Воїни Риму, захопивши Єгипет, запозичили таємниці майстрів, які виробляли скло. А у VI ст. центром бісерного ремесла стала Візантія, населення якої широко використовувало зразки Римської імперії і виготовляло намиста, браслети, ланцюжки, медальйони тощо.

Через Візантію бісер потрапив у Венецію, саме там у Х ст. виробництво скляних прикрас досягло найбільшого розквіту і давало величезні прибутки державі протягом кількох століть. У XIII ст. дуже часто траплялися пожежі, тому всі скломайстерні були перенесені за межі міста на острів Мурано, який довгий час залишався єдиним місцем у Європі, де виробляли бісер. Слід зауважити, що бісер був дуже різноманітний: однотонний і барвистий, масивний і легкий, литий і дутий, матовий і блискучий. Таким бісером прикрашали одяг, взуття, вироби інтер’єрного призначення, особисті речі, крім того він був предметом торгівлі з народами Азії та Африки, за бісер вимінювали золото, тканини, хутро, прянощі.

Венеціанська держава довго оберігала таємниці виготовлення бісеру і ніхто не міг скласти конкуренцію майстрам-склодувам. Передача рецепту виготовлення скла за межі країни вважалася державною зрадою. І лише у XVIII ст. численні спроби майстрів Тюрингії розгадати таємницю венеціанців призвели до створення скляних прозорих дутих намистинок, після чого виробництво скляного бісеру поширилося на території Німеччини, Франції та Чехії. Тепер прикраси з штучних перлин та бісеру могли носити не тільки аристократи, але й прості люди.

Пізніше у Богемії (Чехії) майстри навчилися виготовляти бісер з гранованою поверхнею і вкривати його емаллю, завдяки чому він відрізнявся різноманітністю кольорів, розмірів та форм.

На початку XVIII ст. чеське скло мало великий попит не тільки у Європі, але й у далеких заморських державах. Слід зазначити, що технологія виробництва скла була запозичена з Італії та Німеччини, але дуже висока якість виготовлення дозволила досягти виняткової прозорості, міцності і чистоти бісеру, які принесли чеським майстрам славу, що збереглася і до нашого часу. Найбільшого розквіту бісерне рукоділля досягло в першій чверті XIX ст., коли завдяки конкуренції Венеції та Чехії ринок наповнився бісером, відмінним за різними ознаками.

У другій половині XIX ст. бісер почали виготовляти машинним способом, але це негативно вплинуло на якість: він став грубішим, зникли намистинки дрібного розміру, збіднилися барви та відтінки. І взагалі з розвитком машинного виробництва спостерігається тенденція до зниження зацікавленості та занепаду всіх видів декоративно-ужиткового мистецтва в тому числі і бісерного рукоділля.

На Україні бісероплетіння було поширене ще за часів Київської Русі, що підтверджують археологічні знахідки та письмові джерела. Велика кількість бісерних прикрас, знайдена у Київських та Чернігівських похованнях IX - XIII ст. Але наші предки знали скляне намисто та бісер не лише завдяки торгівлі з країнами Близького Сходу та Візантією. Про це свідчать численні дрібні намистинки місцевого виробництва, а також руїни скляних майстерень з залишками сировини, напівфабрикатів і різноманітних бісерних прикрас. У період навали татаро-монгольських завойовників виробництво скла і бісеру в Київській Русі припинилося і до застосування його в шитті та різних оздобах повернулися лише у XV ст. Українські майстрині використовували бісер разом з дорогоцінним камінням та перлами для оздоблення предметів культового призначення, особистих речей аристократів.

З нього також низали торочки до головних уборів, виготовляли сережки та гудзики, ним вишивали та оздоблювали одяг.

У ХVІІ-ХУШ ст. бісерне рукоділля поширюється на території Російської імперії. Бісер починають використовувати для оздоблення не тільки одягу, а й предметів побуту у поміщицьких садибах, у монастирських майстернях і серед простого народу.

З ХVШ ст. були способи організувати виробництво бісеру в Росії за допомогою іноземних майстрів. Так, у селі Ізмайлово, під Москвою, у 1668-1669 рр. почалося будівництво скляного заводу. Були запрошені кращі майстри Венеції, але налагодити виробництво не вдалося. У 1724 р. Петро І звелів послати російських майстрів у Італію для запозичення досвіду виготовлення скла та бісеру. Але тільки М.В. Ломоносову вдалося організувати бісерне виробництво в Росії. 

В 1754-1755 рр. фабрика почала виготовляти першу продукцію: бісер і стеклярус, грановане каміння та кольорове скло для мозаїки.

Бісером та стеклярусом, що виготовлявся на фабриці, було оздоблено стеклярусний кабінет Китайського палацу під Оранієнбаумом. Довгий час вважалося, що панно цього кабінету були виконані у Франції, оскільки на них був французький напис. І лише у XX ст. дослідники встановили, що це Марія де Шенталь, актриса французької трупи, яка залишилася в Росії у 1761 р., організувала вишивальні майстерні, де під її керівництвом працювали російські майстрині.

Відомо, що кустарним способом бісер виготовляли у майстернях Київської, Московської, Казанської губерній для потреб місцевих майстрів та ювелірів.

Наприкінці XVIII – на початку XIX ст. захоплення бісерним рукоділлям в аристократичних колах набуло такого поширення та рівня майстерності, що цей час справедливо був названий «золотим століттям» російського бісеру. Його використовували для вишивання, в’язання гачком та спицями, нанизування, ткання. Такі бісерні вироби на відміну від європейських виконувалися не для продажу, а для власного задоволення.

Бісерне рукоділля було найулюбленішим домашнім заняттям. Для виконання робіт великого об’єму до бісероплетіння залучалися і кріпачки, яким дозволялося вишивати однотонне тло або нескладні елементи. Але найбільш відповідальні та складні ділянки роботи – букети квітів, птахи – виконували панночки. На виготовлення деяких предметів витрачалися місяці копіткої праці.

Галузь застосування бісеру не знала меж – від дитячої іграшки до гобеленів для стін царського палацу. Цей міцний та красивий матеріал використовували для виготовлення гаманців, обгорток для записників, чохлів для парасольок, футлярів для окулярів, коробочок для 
тютюну. Бісером вишивали ікони, подушки, картини, панно з жанровими сценами чи рослинним орнаментом. Ними обв’язували шкатулки, вазони, курильні трубки, підстаканники, флакони для парфумів, олівці. Звісно, і на Україні в цей час спостерігається піднесення популярності бісерних прикрас. Вони нанизувалися з дуже дрібного круглого бісеру, який привозили з Богемії. Яскраві бісеринки мали різноманітні назви: «цятки» – на Буковині, «пацьорки» – на Прикарпатті, «дьондятка» – на Закарпатті. Їх нанизували на цупку шовкову нитку або волосінь і, складаючи яскравий візерунок, переплітали між собою, утворюючи геометричний орнамент із ромбами, хрестиками, ламаними лініями. Пізніше в деяких місцевостях з’явилися рослинні орнаменти із стилізованими гілочками, квіточками та листочками.

Українські бісерні вироби мали притаманні лише їм кольорові вирішення та колорит. Вони відрізнялися яскравими, насиченими барвами, які немов перенесеними з полонин, лісів, водограїв та потоків. Як і у інших видах декоративно-ужиткового мистецтва, в орнаментах бісерних виробів панували відтінки червоного кольору. Майже у всіх місцевостях у малюнки додавали фіалкові та сині відтінки. Прикраси окремих сіл Закарпатської, Івано-Франківської та Чернівецької області відрізнялися чорним тлом виробу. Чорно-синя гама характерна для Рахівщини, для Верховини – темні, фіолетово-сині кольори. Особливою виразністю колориту відрізнялися гуцульські орнаменти Косівщини. З білого бісеру нанизували тло бісерних прикрас, він підкреслював барвистість окремих елементів візерунку – хрестиків, ромбів, очок, ружок тощо.

На Україні бісерними прикрасами оздоблювали головні убори, їх носили на руках, грудях, шиї, вплітали в коси; їх призначення було різне: в деяких селах їх вдягали тільки жінки, а в інших – і молодиці, і дівчата, вбиралися ними кожен день або тільки на свята. Крім того, бісерними виробами прикрашали чоловічі капелюхи та дівочі весільні головні убори.

Найпопулярнішими були шийні та нагрудні прикраси для жінок у вигляді вузеньких смужок, плескатих ланцюжків та різноманітних ажурних комірців. Слід відмітити, що у назвах цих виробів не було чіткого розмежування: однакову прикрасу у різних місцевостях називали по-різному. Так, наприклад, закруглений комірець мав такі назви: «решітка», «лапки», «ґердан».

Бісерне рукоділля

Назви бісерних виробів виникали залежно від способу виконання, орнаментальних мотивів, які були на них зображені, місця, на якому розміщувалися на тілі людини.

Від техніки виконання походять назви: селянка, плетінка, тканий ґердан; від форми вічок – решітка, ліхтарик; від назв орнаментальних мотивів – рядки, пупчики, ружки.
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	БІСЕРНІ ПРИКРАСИ


Найпоширенішими бісерними прикрасами на Україні були ланцюжки, комірці, ґердани, крученики, силянки, кризи.

■ Ланцюжки – вузенькі смужечки із бісеру, виконані різними геометричними фігурами чи квіточками. Такими ланцюжками оздоблювали краї силянок, їх носили разом із намистом або іншими виробами.

■ Комірці – шийні бісерні прикраси виготовлені у вигляді ажурної заокругленої сітки різної ширини, зверху рівної, а знизу прикрашеної різноманітними зубцями чи підвісками.

У деяких районах Карпатських гір нанизували круглі широкі коміри, які називали кризи. Найбільшої популярності вони набули серед населення Львівської, Закарпатської та Івано-Франківської областей – бойків, а також лемків (населення Бескидів). Найширшими серед них були лемківські кризи, які досягли 20 см. Вони прикривали плечі та груди жінок різноманітними білими, зеленими та блакитними фігурами. Такі прикраси складалися з трьох частин, різними за орнаментом та шириною.

Ширина подільських криз досягала лише 10 см, геометричний орнамент їх розміщували на двох смужках. Верхню широку смужку до 2 см прикрашали дрібним орнаментом, нижню – великим. Це були багатокутники червоного, зеленого, синього, білого та жовтого кольорів з хрестоподібними фігурами.

На відміну від подільських криз, бойківські містили орнамент у середній частині виробу. Виріб завширшки 10-14 см із ромбами різних кольорів на білому тлі знизу доповнювали різноманітними підвісками або кривульками. 

Досить широкі коміри виготовляли і на Гуцульщині. За рахунок великих ромбоподібних трикутних фігур створювали на них дуже насичене кольорове поєднання.

В деяких місцевостях та регіонах дівчата та жінки вбиралися одразу у кілька різнокольорових комірців різної ширини та довжини. Таким чином вони оздоблювали перед сорочки до пояса.

■ Ґердани – це нагрудна прикраса, яка має вигляд петлі з ажурної чи суцільної смужки будь-якої ширини. Такий виріб одягали через голову на шию, а медальйон, який з’єднував його кінці, прикрашав груди. Як і інші українські народні прикраси, ґердани мали безліч різноманітних місцевих назв: «басми», «плесканки», «коральки».

■ Крученики – об’ємні нагрудні та шийні бісерні прикраси у вигляді товстих порожніх шнурків. Такі круглі ажурні плетінки з різнокольорового бісеру на Прикарпатті називали «бруштани», «черв’як», «кручений ґердан», а на Закарпатті – «ланцюжок».

■ Силянки – шийні прикраси у вигляді ажурної чи суцільної смужки.

Такі вироби виготовляли з різнокольорового бісеру на нитковій або волосяній основі. Коротка силянка щільно прилягала до шиї, а ззаду зав’язувалася кінцями ниток основи, застібалася кінцями ниток основи або на гачок чи ґудзик. Як правило, їх носили по одній смужці, але у деяких місцевостях дві – три вузенькі смужки різноманітніших візерунків поєднували зі скляним намистом, коралами та іншими бісерними прикрасами.

На Буковині широкої популярності набули браслети, виготовлені з бісеру. Такі прикраси носили і в селах Житомирської та Хмельницької областей.

У гірських та передгірських районах жінки та дівчата прикрашали ґерданами голову. Гуцулки Буковини вбиралися у вінки із стеклярусу, стрічок ґерданів, штучних квітів. Такі прикраси вони називали «карабулі».

Відомий дослідник Я. Головацький, описуючи одяг українців, писав, що жінки Покуття та Коломийського підгір’я на свята та в неділю прикрашали свої коси, обв’язуючи їх ґерданом-стрічкою завширшки 4,4 см, який складався із різнобарвних бісеринок. Така прикраса пришивалася до солом’яної плетінки-обруча, що прикріплювали до волосся вузькою силянкою із бісеру завдовжки понад 1 см. Не були винятками й чоловічі головні убори. Чоловічі солом’яні капелюхи – «солом’яники», «брилі», теж оздоблювалися однією або кількома різнокольоровими стрічками ґерданів.

Великий внесок по збереженню та розвитку бісерного рукоділля зробили губернські земства, створюючи промислово-кустарні майстерні, навчально-інструкторські школи, художньо-промислові училища. Вони постачали майстрів потрібними матеріалами та інструментами і реалізовували готові вироби.

З часом бісерне ремесло починає перетворюватися у промислове виробництво. Бісерні вироби починають демонструватися на Всеросійських кустарних виставках і за кордоном – в Лондоні, Парижі, Нью-Йорці, Стокгольмі та інших містах, де великою популярністю користуються українські народні прикраси.

Після 1914 р. діяльність ремісних шкіл, майстерень та артілей припиняється у зв’язку з численними війнами в Європі, і вже на довгий час мистецтво бісерного рукоділля залишається забутим.

Сьогодні знову спостерігається хвиля піднесення бісероплетіння.

Народне мистецтво є невичерпним джерелом для нових ідей та натхнення. Запозичення окремих прийомів, технік виконання, елементів орнаменту чи візерунку надає сучасним речам неповторності, незвичного колориту та ексклюзивності.

Сучасні вітчизняні та зарубіжні модельєри використовують намисто, бісер, стеклярус для оздоблення одягу, виготовлення аксесуарів, прикрашання взуття. Так, наприклад, Поль Готьє оздоблює сумочки намистинками та бісером, Осимар Версолато – комірці та пояси. Валентин Юдашкін повністю «вкриває» сукні бісерною вишивкою. Крістіан Лакруа із намистинок складає окремі деталі жакетів, а Пако Рабан – суцільні сукні.

Крім того, з бісерних сіток виготовляють рукавички та капелюшки. Розкішна бахрома із бісеру прикрашає не тільки сукні, але й шуби, купальні костюми. 

Сучасні прикраси з бісеру, намиста, штучних перлів, стразів, які зараз називаються біжутерією, вражають своїм різноманіттям. Досвід минулого успішно поєднується з останніми досягненнями науки. Сьогодні фахівцями-програмістами створені спеціальні комп’ютерні програми, які дозволяють моделювати бісерні прикраси з урахуванням особливостей форм, матеріалу, кольорового поєднання.
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	Матеріали, інструменти та ПРИСТРОЇ


Для виготовлення виробів із бісеру застосовують різноманітні матеріали – бісер, намистинки, стеклярус, стрази, лелітки. Але найголовніший з них бісер.

Бісер – дрібні круглі або багатогранні кульки із скла, металу, пластмаси, кістки із наскрізними отворами для нанизування. Справжній бісер набагато дрібніший за сучасний. Крім круглого є ще й рублений бісер або бісерна рубка. Він уявляє собою короткі трубочки, іноді грановані. На відміну від стеклярусу, довжина рубленого бісеру дорівнює його діаметру. Бісер може бути прозорим, блискучим і матовим, з перламутровим покриттям і без нього, скляний з напиленням у отворі, гладкофарбований.

Напиленням у отворі отримують так званий золотий та срібний бісер: у отвори білого або жовтого прозорого бісеру наносять шар срібної або золотистої фарби, фольги або металу. Зустрічається таке напилення і у бісері інших кольорів. Бісер з напиленням красивий, але з часом він може окислитися та потемніти або осипатися.

Прозорий бісер отримують із кольорового скла. Такий бісер виграє на сонці. Незвично виглядає прозорий бісер із напиленням у отворі якого-небудь відтінку. Такий бісер здається подвійним, а виріб з нього виглядає об’ємним.

Перламутровий бісер отримують шляхом нанесення на зовнішню поверхню бісеру перламутрового шару. При неякісному нанесенні перламутр витирається, а під ним залишається матовий бісер того ж відтінку.

Матовий бісер отримують з непрозорого скла або з кераміки. Він здається більш важким, ніж інші види бісеру, бо не пропускає сонячні промені, але добре підкреслює форму виробу.

Стеклярус – скляні трубочки довжиною 5-10 мм, грановані або циліндричні. Він буває, як і бісер, матовий, прозорий, із напиленням у отворі, перламутровий. Краще за все використовувати гранований стеклярус або бісерну рубку, оскільки світло, відбиваючись від граней, утворює ефект блискучої веселки, що надає виробам з них особливої краси.

Намистинки – кульки різних розмірів частіше правильної круглої форми з наскрізними отворами. Вони використовуються як для виготовлення виробів, так і для їх оздоблення. Намистинки можуть бути і іншої форми: 
краплевидні, витягнуті у формі зернівки, бочковидні. Поверхня намистинок буває гладкою та гранованою, блискучою та матовою. Їх виготовляють із скла, пластмаси, каміння. 

Стрази – імітація дорогоцінного каміння, виготовляються із скла, до складу якого входить свинець. Названі на ім’я французького ювеліра Страза, який винайшов сучасну форму виробу у середині XVIII ст. Стрази мають металічні пристосування для кріплення або отвори. Існують пластмасові стрази, але вони не такі яскраві та блискучі, як скляні.

Лелітки – маленькі плоскі блискучі кружечки або пластинки різної форми для оздоблення одягу і предметів побуту. Вони мають отвори для кріплення і можуть бути виготовлені із металу, скла, слюди, синтетичних матеріалів.

Нитки для бісероплетіння. Якість і зовнішній вигляд виробів з бісеру залежить від ниток, що використовуються для нанизування та ткання. У давнину використовували лляні нитки, кінське волосся, зараз – нитки з натуральних або синтетичних волокон, волосінь, тонкий дріт. Кожен тип ниток має свої переваги та недоліки. Товсті нитки міцні та пружні, добре тримають форму, але тонкі – менш помітні у виробі і їх легше продіти крізь вузький отвір.

Нитки з натуральних волокон зручні, не ковзають, але недостатньо міцні. Використовуючи натуральні нитки, необхідно перед початком роботи їх пропустити крізь розплавлений віск. Це продовжить строк служби ниток і надасть їм пружності.

Арміровані нитки з лавсаном поєднують у собі переваги натуральних волокон і міцність синтетичних. Це відмічено поряд з номером на котушці: ЛЛ (лавсан з льоном), ЛХ (лавсан з бавовником), ЛШ (лавсан із штапелем). Це найбільш універсальні нитки для роботи з бісером.

Нитки із синтетичних волокон не гниють, довго зберігають свою міцність, красиві, але не пружні. При багаторазовому пронизуванні через бісер з жорсткими отворами вони розкручуються та розпушуються. Крім того, деякі синтетичні нитки не витримують високої температури – вони втрачають цілісність при відпарюванні виробу. Такі нитки не можна використовувати у вишиванні бісером. 

Волосінь – міцна, прозора, але занадто пружна. Виріб утворюється жорстким та твердим.

Дріт використовують при виготовленні квіточок, іграшок та інших сувенірів. Дріт слід підбирати гнучкий, м’який. Він повинен бути достатньо тонким, щоб можна було продіти крізь намистинку не менш ніж два рази, і у той же час достатньо товстим, щоб витримувати вагу бісеру, не прогинаючись. 

Для виготовлення виробів з бісеру потрібні застібки. Все це можна придбати у магазині або використати зі старих виробів. Застібки можуть бути дуже різноманітними: кільця, циліндри, «рибки». Однорядні або дворядні застібки використовують для намиста, багаторядні – для широких браслетів, кольє. 

Для виготовлення виробів із бісеру потрібні голки та ножиці. Голки повинні бути тонкими, щоб вільно проходили через отвори бісеру, намистинок. Якщо отвори дуже вузькі, тоді потрібно використати звичайний лак для нігтів або клей ПВА (БФ): ними змазати кінчики ниток. Після висихання кінці стають твердими і ними можна працювати як голками. Але з часом цю процедуру потрібно повторювати. Для роботи потрібно двоє ножиць: для нарізання дроту і для інших робіт.

Для виготовлення виробів у техніці ткання бісером потрібна рамка. Це пристрій нескладної будови, що має вигляд прямокутника завширшки 10-15 см і завдовжки 40-150 см з дерев’яними «порогами» на обох краях висотою до 5 см (дод. 3). Таку рамку можна виготовити зусиллями учнів або студентів.
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	ТЕХНОЛОГІЯ БІСЕРОПЛЕТІННЯ


Бісерне рукоділля характеризується різноманітністю технік, елементів та технологій. 

Техніка бісероплетіння – це спосіб з’єднання та розташування намистинок при нанизуванні.

Існує декілька основних технік бісерного рукоділля: поздовжня, поперечна, об’ємна та ажурна, а також специфічні техніки ткання та вишивання бісером. Вони відрізняються характером переплетіння ниток та розташування бісеринок під час набирування. 

До поздовжньої техніки нанизування відносяться такі елементи: ланцюжки «у хрестик», «кільця», «квадрат 2х2», «пупчики», «ромбики», «квадратики», «кривулька», «квіточки».

Ланцюжок «у хрестик». Для виконання потрібно підготувати нитку, нанизати на неї три бісеринки і розташувати їх посередині (мал.171 а). Потім нанизати одну з’єднувальну бісеринку на будь-який кінець нитки і перехрестити в ній обидва кінці.
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Мал. 171. Виконання ланцюжка «у хрестик»

Далі нитки добре підтягнути. Таким чином утворюється перша ланка ланцюжка (мал. 171 б). Наступні ланки утворюються аналогічно (мал.171 в). 

Ланцюжок «кільця». Для виконання першої ланки слід набрати п'ять бісеринок і розташувати їх посередині нитки.
Потім на будь-який кінець набрати одну з’єднувальну бісеринку, в якій беруть перехрещуватися нитки (мал. 172 а). Для отримання наступної ланки знову нанизати на кожний кінець нитки по дві бісеринки і на один кінець – одну з’єднувальну, де проходять перехрещування обох кінців (мал. 172 б). Далі продовжувати аналогічно (мал.172 в).
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Мал. 172. Виконання ланцюжка «кільця»

Ланцюжок «квадрат 2х2». Таку назву ланцюжок отримав завдяки тому, що в готовому вигляді нагадує рядок квадратів зі стороною у дві бісеринки. Для початку потрібно нанизати шість бісеринок і розташувати їх посередині нитки.

На будь-який кінець нанизати дві з’єднувальні бісеринки і перехрестити в них нитки. Таким чином утворюється перша ланка (мал. 173 а).
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Мал. 173. Виконання ланцюжка «квадрат 2х2»

Потім знову набирати на кожний кінець по дві бісеринки і на будь-який – дві з’єднувальні, в яких перехрещуються нитки і т.д. (мал. 173 б).

Ланцюжок «ромбики». Такий ланцюжок зовні нагадує ромб, але не цільний, з невеликими проміжками. Бісеринки нанизують рядами (мал. 174 а, б, в), оздоблюючи середину різноманітними орнаментами. 
Ланцюжок «пупчики». Для початку потрібно нанизати рядочок однобарвних бісеринок і декілька бісеринок (від однієї до шести) – іншого кольору.
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Мал. 174. Виконання ланцюжка «ромбики»
Кінець нитки пропустити через останню бісеринку основного ряду (мал. 175 а) або через першу бісеринку іншого кольору (мал. 175 б). Таким чином утворюється «пупчик» (з однієї кольорової бісеринки), хрестик (з чотирьох) або петля (більше ніж з чотирьох), що є оздоблюваним елементом (мал. 175 в).
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Мал. 175. Виконання ланцюжка «пупчики»

Ланцюжок «кривулька». Принцип виконання цього ланцюжка аналогічний ланцюжку «пупчики». На нитку нанизати декілька бісеринок (від трьох до п’яти), кінець нитки протягнути через передостанню намистинку ряду (мал. 176 а).
Потім знову набрати відповідну кількість бісеринок і виконати попередні дії (мал.176 б,в). Якщо на кінці залишити не одну, а три бісеринки, то буде утворюватися фігурна петля (мал.176 г).
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Мал. 176. .Виконання ланцюжка «кривулька»
Ланцюжок «квіточки». Існує декілька способів виконання цього елементу. 

І спосіб (квіточка з шести пелюсток). Для цього потрібно нанизати необхідну кількість однобарвних бісеринок, а для квіточки – чотири кольорових і одну білу для середини (мал.177 а).
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Мал. 177. Перший спосіб виконання ланцюжка «квіточки»
Пропустити кінець нитки через першу, другу, третю, четверту кольорові бісеринки (мал. 177 б), притягнути нитку і набрати ще дві кольорові, а кінець нитки протягнути через першу, білу та четверту бісеринки (мал. 177 в). Притягнути нитку (мал. 177 г).

II спосіб (квіточка з восьми пелюсток). Спочатку потрібно нанизати необхідну кількість однобарвних бісеринок, потім – п’ять маленьких кольорових і одну більшу намистинку для серединки.
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Мал. 178. Другий спосіб виконання ланцюжка «квіточки»
Кінець нитки протягнути крізь п’ять кольорових бісеринок (мал. 178 а). Потім нанизати ще три кольорові бісеринки і кінець нитки пропустити через першу, середню і п’яту бісеринки (мал. 178 б).

ІІІ спосіб (смужка з квіточок). Для виконання такого ланцюжка на нитку потрібно нанизати чотири бісеринки одного кольору (або дві світлі та дві темні) (мал. 179 а). Кінець нитки пропустити крізь першу й другу бісеринки, притягнути її, утворюючи два ряди з двох бісеринок кожний (мал. 179 б).
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Мал. 179. Третій спосіб виконання ланцюжка «квіточки»

Потім нанизати ще одну (п’яту) для середини квітки та три кольорові бісеринки (шосту, сьому і восьму) для пелюсток. Після цього кінець нитки слід протягнути крізь третю і другу бісеринки (мал. 179 в) і нанизати ще три бісеринки (дев'яту, десяту й одинадцяту) для пелюсток. Кінець нитки пропустити крізь шосту бісеринку (мал. 179 г). Потім для другої квіточки слід нанизати дві бісеринки (дванадцяту й тринадцяту) іншого забарвлення і кінець нитки протягнути крізь дві верхні (одинадцяту й шосту) бісеринки першої квітки та дванадцяту (мал. 179 д), притягнути нитку (мал. 179 е). Після цього треба нанизати одну бісеринку для середини квітки і три – для пелюсток. Наступні ланки виконувати аналогічно (мал. 179 ж).

Ланцюжок «квадрат» однією ниткою. Для початку потрібно набрати на нитку бісер, підбираючи кольорову гаму. Потім голку з ниткою протягнути крізь четверту з кінця бісеринку. Нанизати ще одну бісеринку та протягнути нитку в другу від першого квадрату бісеринку. Таким чином утворилося два квадрати. Наступні – плести аналогічно (мал. 180 а, б, в).
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Мал. 180. Виконання ланцюжка «квадрат» однією ниткою

■ Техніка поперечного нанизування широко використовується у бісерному рукоділлі. Нею виготовляють браслети, пояси, смужки на шию, ґердани, медальйони, прикрашаючи різнокольоровими візерунками. Поперечне нанизування дозволяє виконувати вироби з різними краями, тому що нанизування відбувається зверху вниз, а потім у зворотному напрямку.

Техніка поперечного нанизування використовує ланцюжки «мозаїка», «ромашки» та «щільний ромб».

Ланцюжок «мозаїка». Для виконання потрібно набрати п’ять бісеринок. Протягнути нитку у третю бісеринку знизу вгору. Потім набрати ще одну бісеринку та провести голку з ниткою через першу бісеринку знизу вгору (мал. 181 а). Після цього для другого ряду нанизати два рази по одній бісеринці та протягнути нитку в бісеринки через одну, тобто через шосту, п’яту бісеринки згори вниз (мал. 181 б).
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Мал. 181. Виконання ланцюжка «мозаїка»

Для нанизування наступних рядів набрати два рази по бісеринці та провести голку з ниткою через бісеринки знизу вгору (мал. 181 в) або згори вниз в залежності від виконуваного ряду. Таке мозаїчне полотно може бути будь-якої ширини, з малюнком або однотонним.

Ланцюжок «ромашки». Такий ланцюжок зовні нагадує ланцюжок "мозаїка", але ускладнений оздоблювальним елементом (різнокольоровими квіточками), який виступає за край. Спочатку потрібно набрати п’ять однокольорових бісеринок і протягнути голку з ниткою через третю та першу намистинки (мал. 182 а, б). Таким способом нанизати чотири рядки (мал. 182 в, г). Після цього потрібно набрати одну кольорову (мал. 182 д) та одну однокольорову, потім одну кольорову бісеринку (мал. 182 е). Сьомий ряд починати з кольорової бісеринки – середини квітки – і однієї одноколірної (мал. 182 е). У  наступному рядку спочатку набирати однобарвну, потім – кольорову бісеринку. У дев’ятому – навпаки. Десятий ряд нанизати однокольоровими бісеринками, а на нитку, яка пропущена через останню кольорову намистинку, набрати три або чотири кольорові бісеринки для пелюсток квітки (мал. 182 з). Після цього нитка проходить через нанизані раніше кольорові бісеринки-пелюстки. Для продовження ланцюжка на голку набирати білі бісеринки (мал. 182 і).
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Мал. 182. Виконання ланцюжка «ромашки»

Для одержання ланцюжка необхідної довжини процес нанизування почати  спочатку (мал. 182 к).

Близьке розташування бісеринок при виконанні виробів технікою поперечного нанизування дозволяє складати різноманітні візерунки. Чим ширший ланцюжок нанизується, тим більше варіантів орнаментів можна використовувати. Крім орнаментів та візерунків, у такій техніці можна виконувати літери, символи, знаки. 

«Щільний ромб». Цей елемент поперечної техніки нанизування використовується для оздоблення комірців, сережок, кольє та інших виробів. Може виконуватися двома способами.

Перший спосіб. Спочатку виконується права частина ромбу, потім ліва. Ряди нанизуються вниз-вгору в шаховому порядку. Кожен ряд скорочується на одну бісеринку (мал. 183 а).

Другий спосіб. Плетіння виконується по колу центрального ряду (мал. 183 б). Техніка об’ємного нанизування використовується для виготовлення об'ємних бісерних виробів (шнурів, квітів, яєць, шкатулок та ін.). Такі вироби можуть мати будь-яку форму завдяки круговому напрямку плетіння та матеріалам, що використовуються (квіти виконуються на дроті, а для деяких прикрас застосовують волосінь).
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Мал. 183. Виконання «щільного ромба»

Елементами техніки об’ємного нанизування є шнури «мозаїка», «спіраль», «плетінка», «черв'ячок» та складна об'ємна квітка.

Шнур «мозаїка». Елемент має щільне розташування бісеринок, немовби «у стовпчик» одна біля одної: Для початку потрібно нанизати сім бісеринок на нитку та замкнути їх в коло (мал. 184 а).
Потім нанизати одну бісеринку іншого кольору і протягнути нитку у четверту бісеринку кола основи (мал. 184 б). Набрати ще два ряди по одній бісеринці та продіти нитку у шосту і першу бісеринки (мал. 184 в). Таким чином утворюється перша половина другого ряду. Після чого потрібно набрати ще три рази по одній бісеринці та провести нитку у восьму, дев’яту та десяту, які складають половину другого ряду (мал. 184 г). Щоб завершити другий ряд, потрібно нанизати одну бісеринку того ж кольору та протягти голку з ниткою в одинадцяту бісеринку (мал. 184 д). Усі наступні рядки нанизувати аналогічно другому. Такий елемент можна оздобити орнаментом (у вигляді ромбів, широких та вузьких смужок) із кольорових бісеринок.
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Мал. 184. Виконання шнура «мозаїка»

Шнур «спіраль». Елемент має назву завдяки орнаменту, що нагадує спіраль, який використовується при виготовленні шнура. На нитку потрібну набрати дев'ять бісеринок, змінюючи їх за кольором, а саме: дві світлі, одна темна (мал. 185 а), та замкнути їх у коло (мал. 185 б). Після цього нанизати одну темну і дві світлі бісеринки, протягнути нитку у четверту бісеринку (мал. 185 в). Для отримання шнура потрібної довжини нанизування повторювати (мал. 185 г). Якщо замість темних бісеринок нанизувати стеклярус, шнур матиме ажурний вигляд
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Мал. 185. Виконання шнура «спіраль»
Шнур «плетінка». В ньому поєднуються намистинки з бісером або дрібні і великі штучні перли. Для початку потрібно зробити ланцюжок з кілець (мал. 186 а). Після чого обплести його кольоровим чи одноколірним бісером або дрібними штучними перлами знизу вгору, навскіс справа наліво (мал. 186 б). Закінчити ряд і потім, повертаючи ланцюжок, обплести його з іншого боку (мал. 186 в).
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Мал. 186. Виконання шнура «плетінка»

Шнурок «черв’ячок». Він виконується кількома голками одночасно або однією голкою в кілька прийомів. Щоб утворити перший рядок, потрібно набрати на нитку три бісеринки, потім нанизати ряд необхідної довжини, чергуючи білі та кольорові бісеринки. Ряд закінчити трьома бісеринками. Наступні рядки виконувати за схемою (мал. 187 а, б). Потім з нанизаного ажурного полотна потрібно зробити круглий шнур, з’єднавши ниткою намис тинки першого та останнього рядка (мал. 187 в). При необхідності такий елемент можна виконувати будь-якої ширини, збільшуючи або зменшуючи кількість рядів.
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Мал. 187. Виконання шнурка «черв’ячок»

	Складна об'ємна квітка. Цей красивий елемент використовується для оздоблення комірів, кольє, також може застосовуватися як самостійна прикраса для блузок, хусток, костюмів тощо.

Для початку потрібно нанизати на нитку шість великих бісеринок та замкнути їх у коло. Далі виконувати плетіння за схемою (мал. 188). За бажанням можна нанизати другий ряд пелюсток. 
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Мал. 188. Виконання складної об’ємної квітки


■ Ажурною технікою виконуються різноманітні сітки. Нанизування бісеринок нагадує в'язання мережива гачком. Якщо виріб плететься в косу сітку, то утворюються вічки у вигляді ромбиків, а в пряму – стільники, квадратики, ліхтарики. Нанизування полотна здійснюється зліва направо та справа наліво, згори вниз та знизу вгору, в одну або декілька ниток. Ажурне плетіння застосовується для виготовлення комірів, кольє, медальйонів, ґерданів тощо. Елементами техніки ажурного нанизування є ланцюжки «вісімка», «драбинка», «зубчики» та смужка без зубчиків.

Ланцюжок «вісімка». На нитку нанизати одинадцять бісеринок, голку протягнути у зворотному напрямку через п’яту бісеринку. Потім потрібно набрати ще три бісеринки другого ряду, протягуючи нитку крізь першу бісеринку першого ряду (мал. 189 а). Для початку третього ряду треба нанизати на нитку чотири бісеринки та протягнути голку крізь (середню) другу бісеринку другого ряду (мал. 189 б).
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Мал. 189. Виконання ланцюжка «вісімка»
Після цього набрати ще три бісеринки і протягнути нитку через десяту бісеринку в першому ряді. Аналогічно нанизувати наступні ряди до необхідної довжини (мал. 189 в, г).

Ланцюжок «драбинка». Щоб утворити перший ряд, потрібно набрати на нитку дванадцять бісеринок та протягнути її в першу з них у зворотному напрямку (мал. 190 а). Після цього набрати сім бісеринок, а нитку протягнути у дев'яту бісеринку першого ряду (мал. 190 б). Потім знову нанизати сім бісеринок і протягнути голку з ниткою через середню (четверту) бісеринку попереднього ряду (мал. 190 в). Таким чином виконувати елемент далі до одержання потрібної довжини. 
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Мал. 190. Виконання ланцюжка «драбинка»

Ланцюжок «зубчики». Для початку першого ряду на нитку потрібно нанизати вісім бісеринок та протягнути її крізь передостанню (сьому) у зворотному напрямку (мал. 191 а). 
Щоб утворити другий рядок, треба набрати три бісеринки та пропустити голку з ниткою крізь четверту бісеринку першого ряду (мал. 191 б). Після цього знову нанизати три бісеринки і протягнути нитку крізь першу намистинку першого ряду (мал. 191 в). Для завершення ряду потрібно набрати ще три бісеринки, а нитку з голкою протягнути в передостанню бісеринку (мал. 191 г). Всі наступні ряди нанизувати аналогічно (мал. 191 д).

Смужка без зубчиків. Такий елемент ажурної техніки нанизування виконується за допомогою нитки з двома голками відповідно до схеми (мал. 192).
[image: image399.png]



Мал. 191. Виконання ланцюжка «зубчики»
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Мал. 192. Виконання смужки без зубчиків

Своєрідністю та оригінальністю відзначається техніка ткання. 

■ Ткання бісером. Техніка виготовлення бісерних виробів за допомогою спеціального пристрою верстата-рамки (інстр. карта №14), в якому роль човника виконує голка з ниткою з нанизаними на неї бісеринками. У такий спосіб виготовляють гердани, пояси, смужки та інші бісерні прикраси з геометричними та рослинними орнаментами.

ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №13

Виготовлення сувенірного яйця «Ажурна сітка з бантом»
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	Матеріали та інструменти: бісер блакитного кольору, дерев’яна або пластмасова основа для яйця, голка, нитка, ножиці, стрічка блакитного кольору, клей.

Техніка: нанизування.

Процес виготовлення сувенірного яйця складається з двох етапів. Перший – виготовлення основи для сувенірного яйця з бантом, другий – нанизування сувенірної сітки та збирання сувенірного яйця.




	№ п/п
	Послідовність операцій
	Прийоми виконання операцій
	Графічне зображення

	1
	2
	3
	4

	1
	Виготовити основу для сувенірного яйця з бантом.
	1. Взяти 25-50 см стрічки шириною 15-20 мм.
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	2. Призібрати стрічку посередині поперечним швом.
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	3. Приклеїти зборку до тупого кінця яйця.
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	4. Обгорнути яйце кінцями стрічки.
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	5. Зав’язати бант на гострому кінці яйця.
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	6. Приклеїти бант до яйця.
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	2
	Нанизати бісерну сітку.
	1. Закріпити на кінці нитки одну бісеринку, пройшовши крізь неї 2-3 рази.
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	2. Нанизати бісер по схемі.
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	3. Відсунути останню бісеринку, а крізь решту пройти голкою у зворотному напрямку.
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	4. Добрати низку бісеринок, довжиною до 9 см, по схемі.
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	5. Нанизувати далі по схемі.
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	6. Виконати 19 рядів (при цьому утвориться 10 підвісок-хвостиків на верхньому краї сітки).
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	7. З’єднати перший і останній ряди сітки.
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	3
	Закріпити дно отриманого бісерного мішечка.
	1. Кілька разів продіти нитку крізь кільце з нижніх бісеринок.
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	2. Стягнути мішечок.
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	4
	Зібрати сувенірне яйце.
	1. Опустити яйце з бантом у бісерний мішечок тупим кінцем.
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	2. Продіти нитку почергово крізь крайні бісеринки усіх хвостиків на верхньому краю сітки.
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	3. Зібрати хвостики навколо бантика.
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	4. Натягнути і закріпити нитку.
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	5. Сплести кільце підставку.
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	6. Закріпити на підставці сувенірне яйце з бантом.
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ІНСТРУКЦІЙНА КАРТА №14

Виготовлення гердана
	№

п/п
	Послідовність операцій
	Технічні умови виконання
	Графічне зображення

	1
	Натягнути нитки основи
	1.Закріпити нитку внизу, почергово натягнути на кожен цвях (на одну нитку більше, ніж за орнаментом)
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	2
	Прив’язати нитку
	1.Прив’язати нитку з лівого боку на відстані 20см від цвяхів нижнього ряду рамки до крайньої нитки основи
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	3
	Заправити нитку в голку
	1. Заправити в голку другий кінець нитки
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	4
	Набрати бісеринки на голку
	1. Набрати бісеринки, кількість яких відповідає кількості клітинок одного ряду орнаменту на малюнку
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	5
	Ввести голку з бісеринками під низ основи
	1. Бісеринки протягнути з-під низу вказівним пальцем лівої руки поміж ниток основи.

2. Витягнути нитку до упору
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	6
	Продіти голку крізь усі бісеринки
	1. Протиснути голку поверх ниток основи.

2. Нитку витягнути до упору
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	7
	Зіткати гердан
	1. Виконати аналогічно всі ряди за орнаментом
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	8
	Оформити виріб
	1. Обрізати та закріпити нитки.

2. Прикріпити застібку.
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	ПИТАННЯ
ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ
	7. Як класифікують основні способи бісерного рукоділля за напрямком нанизування?

8. В чому полягає особливість поперечного нанизування?

9. Назвати основні види ажурних бісерних оздоб.

10. Які пристрої використовуються для виготовлення тканих прикрас з бісеру?

11. Як називається нагрудна прикраса з бісеру, яка має вигляд петлі зі смужки будь-якої ширини називається? 
12. Які види орнаментів використовуються для виготовлення ґерданів?

	1. Який народ першим навчився виготовляти бісер і виготовляти з нього намиста, браслети?

2. Які матеріали використовуються у бісероплетінні? 

4. На які види поділяється бісер за способом нанесення фарби? 

5. Які види нанизування розрізняють в бісероплетінні залежно від кількості голок з ниткою?

6. Які способи виконання розрізняють в техніці бісерного рукоділля?
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ІЛЮСТРАЦІЇ
	«Марія з малям».

Робота Віктора Фурмана

Деталь іконостаса

Свято-Успенського

собору Києво-

Печерської лаври.

Робота Романа Ругалова
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Вироби з дерева. Роботи Володимира Маркар’яна
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Микола Пошивайло та його роботи
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Вироби з глини. Роботи Івана Білика
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Вироби з глини.

Роботи Михайла Китриша


	[image: image444.jpg]





	[image: image445.jpg]



«Еней та енейці». Роботи Івана Віцька
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Вишивка.

Рушник «Відродження».

Робота Лариси Пілюгіної
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Вишивка.

Панно «Світе тихий, світе ясний».

Робота Лариси Пілюгіної
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	Вишивка. Роботи Надії Вакуленко
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Вишивки. Роботи Ганни Пащенко
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Вишивка. Фрагмент декоративного панно. Робота Марії Сороки
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	Вишивка. Портрети Івана Котляревського та Лесі Українки.

Роботи Григорія Кисіля
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Купон чоловічої сорочки.

Робота Григорія Гриня
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Рушник «Дерево життя».

Робота Наталії Алік
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Вироби з лози. Роботи Катерини Федоренко
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Килим «Дерево життя». Робота Надії Бабенко
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Килим «Горобина». Робота Леоніда Товстухи
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Килим «Полтавська осінь». Робота Євгена Пілюгіна
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Килим «Синій птах».

Робота Олександра Бабенка
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Килим.

Робота Тетяни Кирпотіної
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Килим «Церква в Сорочинцях». Робота Миколи Цися




А
Аплікація – оздоблення у вигляді декоративних клаптиків матеріалу, пришиваних або приклеюваних за заданим рисунком. Аплікація на дитячому одязі буває тематичною: звірі, птахи, іграшки, квіти. Аплікацію настрочують на машині зигзагоподібною строчкою або обшивають петельним швом.
Б
Баклаг (Баклага, Боклага, Боклаг) – дерев’яна посудина циліндричної або бочкоподібної форми довбаної, бондарської або токарної роботи для води чи іншої рідини. Відомі Б. черезплічні, припоясні і більші – вивозні.

Баклага, баклажка  – тиквоподібна посудина, плескувата з боків; у ній носили воду в поле, брали з собою в дорогу.

Бандура – український народний багатострунний щипковий музичний інструмент з декою овальної форми.

Баня – декоративне завершення верху або частини будинку, іноді – верх церковної будівлі, виконаний за шаблоном. Звичайно має пірамідальну, конічну, цибулино- або грушоподібну форму і увінчується хрестом або шпилем. Частини: підбанник (барабан), баня, ліхтарик, банька, маківка.
Баран – ритуальний зооморфний посуд; виготовлявся у вигляді пустотілої скульптури барана; слугував для тримання й розливання міцних напоїв та вина.
Барило – невелика посудина для рідини з двома днищами і опуклими стінками, стягнутими обручем.
Батист – тонка легка бавовняна або 
льняна тканина, з якої шиють білизну, блузи або сукні.

Безчисна мережка – різновид мережки; відмінна від чисної мережки у відсутності чисниць (залишених горизонтальних ниток тканини) (Полтавщина) .

Бісер (бусра,бусер) – дрібні круглі або багатогранні кульки із скла, металу, пластмаси, кістки із наскрізними отворами для нанизування.

Бісер рублений – (бісерна рубка) –короткі трубочки, іноді гранені, довжина яких дорівнює  їх діаметру.

Бісерні прикраси :

а) гердани (басми, плесканки,коральки)  -нагрудні прикраси , ажурні або суцільні смужки різної ширини ; 
б) комірці – шийні прикраси виготовлені у вигляді заокругленої ажурної сітки різної ширини;

в) кризи - круглі широкі коміри (Гуцульщина);

г) ланцюжки – вузенькі смужечки із бісеру, виконані геометричним або рослинним орнаментом;

д) силянки - шийні прикраси у вигляді  ажурних або суцільних смужок різної ширини.

Бісероплетіння – галузь застосування бісеру для виготовлення гаманців, обгорток для записників, чохлів для парасольок, футлярів для окулярів, коробок, ікон, картин, панно, шкатулок, іграшок , прикрас тощо

Близнята (Двійнята, Дзвінята) – дерев’яний та глиняний посуд для перенесення напоїв і їжі (Бойківщина, Гуцульщина).

Блин, блинець, паляниця  – розплесканий тонким шаром куля. 

Блюдо – дерев’яна, глиняна або металева таріль.

Боднар – майстер, який виготовляє бодні та діжки.

Бортовка – лляна або напівлляна тканина полотняного переплетення, що використовується в пошитті верхнього одягу для прокладки в борти, коміри. Бортовка має підвищений опір проти дії розтягування.

Бочка – дерев’яна посудина бондарської роботи з двома денцями, опукла посередині.

Булава – 1. Кулясте потовщення на кінці палиці тощо. 2. Палиця з кулястим потовщенням на кінці, яка була колись військовою зброєю. З. Знак гетьманської гідності.

В
Веретено – 1. Ручний інструмент для прядіння; 2. Дерев’яний круг токарного верстата на металевій основі.

Вереха – 1. Велика дерев’яна ложка, якою виймають з окропу варево (Карпати). 2. Велика плоска дерев’яна ложка круглої або трикутної форми з горизонтальним черенком (Гуцуль-щина).

Верстак (Верстат) – спеціальний стіл з пристроями для кріплення оброблюваних ручним чи механічним способом різних предметів, матеріалів тощо.

Верхоплут ( верхостьоб, верхоплутня, верхоплуття, верхошов) – шов, яким прикрашають сорочки, скатерки, серветки. В. може виконуватися як самостійний узор, може бути обвідкою до основного орнаменту.
Взир (взір, взор) – взірець, узор (для вишивання) (Гуцульщина, Лемків-щина).

Вибійка (вибиванка, вибойка, ) – 1. Спідниця, виготовлена з вибиваної тканини ) (Львівщина) .

Вигладжувати – вирівнювати стінки посуду гончарським ножиком.

Виделка – пристрій для їжі, виготовляється з дерева або металу.

Виколка – дерев,яне або металеве шило, яке використовується для утворення дірок у тканині  при виконанні технік :.солов,їні вічка, волове око, довбанка .

Виколювання (солов’їні вічка, викол) – різновид вишивальної техніки, яка утворює прозору ажурну мережу з отворів. В. оздоблюють рукави жіночих блуз, чоловічі сорочки.

Вилежування – зберігання глини на відкритому повітрі; фізичний вплив на неї атмосферних опадів, перепаду температур, вивітрювання тощо, значно полегшував її подальшу переробку; для вилежування вважалося достатнім не менше 2-3 місяців.
Вирізування – різновид вишивальної техніки, використовується для оздоблення різноманітних виробів, уставок, рукавів та країв подолу жіночих сорочок тощо. Спочатку усі сторони квадратиків узору щільно обкидають гладдю і хрестиками. Хрестики вишиваються на нитках тканини, які не вирізуються. Далі всередині кожного квадратика вирізують усі нитки основи і піткання, завдяки чому на полотні утворюються квадратні отвори. Залишені нитки тканини навпроти хрестиків обкручуються різними способами. В. має назви: на чотири дірочки,  косе з клинцями, орлове, рогатеньке. Поширене майже по всій Україні.

Вирізування з лиштвою – найбільш поширене поєднання технік вишивання.

Вишивання (вишивка) – 1. Галузь художнього оздоблення тканини, одягу, різновид промислу; 2. Вишитий або вишиваний предмет; 3. Вишитий на чому-небудь візерунок.

Вишивання (гаптування) – оздоблення швейних виробів шитвом, іноді із застосуванням бісеру, стеклярусу, сутажу та інших прикрас, що виконується ручним або машинним способом. Види вишивання, як ручного, так і машинного, дуже різноманітні: гладь, гладь з мережкою, прорізна гладь, вишивання хрестом, вишивання з аплікаціями, рішельє, вишивання сутажем.

Вишивка (вишивання) – 1. Різновид народного декоративного мистецтва; орнаментальне або сюжетне зображення на тканинах, шкірі, повсті, виконане різними ручними або машинними швами. Розрізняють вишивки: вовною, шовком, льоном, золотом, сріблом тощо; 2. Техніки оздоблення виробу стібками.

Вишивкарство – оздоблення тканин, виробів вишивальними нитками; галузь народного мистецтва та художнього виробництва.

Вівсяночка – орнаментальний мотив у вишивках.

Вівсяночка (вузлик) – різновид мережки, подібна до шва гречка. В. виконують так само, як і гречку, тільки на трьох прутиках .

Відбілювання – вибілювання полотна, пряжі за допомогою зоління тощо.

Відпил – місце перерізу стовбура дерева тощо.

Відро – дерев’яна посудина бондарської роботи з дужкою для води, молока та інших речовин..

Волосяна тканина – спеціальна тканина полотняного переплетення, основні нитки якого складаються з бавовняної або лляної пряжі, а утокові – з кінського волосу, іноді з доданням бавовняної нитки. Волосяну тканину застосовують для бортової прокладки в пальтах, жакетах.

Втиральник (втиранець, втираник) – утиральник, рушник.

Вуставка (уставка, вуставок) – 1. Вишита смуга, вставлена на плечах або рукавах жіночої сорочки (Бойківщина, Гуцульщина, Закарпаття); 2. Вишивка на рукаві жіночої сорочки. Частини: поверхниці, черв’ячки, вуставки. Назви В.: баранячі ріжки,  дубове листя, (Карпати); дубове листя, скосики, паучкове, клинці (Космач, Івано-Франківська обл.); кучеряве, квіткате, скринькове, качурове (Верховина, Івано-Франківської обл.).
Г
Гаптарство – 1. Художнє декорування тканини вишиванням золотом, сріблом; різновид промислу; 2. Ремесло гаптаря.
Гаптування (гапт) – 1. Техніка художнього оздоблення тканини вишиванням золотом чи сріблом; 2. Мистецтво оздоблення тканини вишиванням золотом і сріблом..

Гладь – різновид вишивальної техніки, в якій стібки щільно прилягають один до одного, суцільно покриваючи узор. Цією технікою вишивають геометричні та рослинні орнаменти, які заповнюють однотонними або різнокольоровими нитками. Різновиди Г.: полтавська, декоративна, качалкова (качалочка), пряма(лиштва), коса, лічильна, прорізна, плетінка, колоскова, старокиївська, стеблова, художня .

Глечик, глечик молошний  – висока посудина з вушком (без вушка) для тримання, головним чином, молочних продуктів (молока, сметани тощо).

Глина – основна сировина для виготовлення гончарних виробів; осадочна гірська порода, основним компонентом якої є глинисті мінерали; в суміші з водою утворює тісто, яке внаслідок зовнішнього фізичного впливу легко набуває заданої форми, а при випалюванні переходить у каменеподібний стан.
Глина біла, побіл, опішнянська  біла глина  – голубувато-попеляста, найбільш вогнетривка пластична глина; після випалювання набуває білого кольору; в розчиненому вигляді застосовується для побілки горщиків та іншого посуду, приготування білої фарби.

Голка – загострений металевий стержень з вушком для вшилювання нитки, використовується для шиття.
Гончар, ганчар, ганчарь, горшколіп – назва майстра, який виготовляє посуд та інші вироби з глини.
Гончарство – професійне заняття, основним змістом якого є виготовлення з глини посуду та інших виробів.

Гончарувати, гончарювати, ганчарювати, глину ліпити, робити горшки, ліпити горшки  – виготовляти глиняний посуд на гончарному крузі.

Горбач - ніж, яким обрізають кінці прутів у плетених виробах.

Городки – плахтове закінчення або змережувальний шов у вигляді квадратиків.

Горщечне горно, горшечне горно, горшковий горен – піч для випалювання посуду, кахель, цегли з круглою за формою посудною камерою.

Гречка (гречечка) – різновид мережки, в якій рапорт малюнка утворений на 3-х прутиках. Використовують для обвідки головних орнаментальних смуг. Основним елементом узору Г. є зигзаг, створений стовпчиками .

Гуцулка – чоловіча сорочка із стоячим коміром і вишивкою на грудях, з відкритим рукавом.
Д
Двійнята, двійнятка – посудина у вигляді двох невеликих горщиків, з’єднаних з боків докупи, з ручкою-кільцем на дотичних вінцях; застосовувалася для перенесення гарячих страв у поле: в один горщик насипалася рідка страва, а в другий – накладалася каша; на Святвечір малі хрещеники носили в них хрещеним батькам кутю  та узвар.

Деревина – 1. Лісоматеріал, що використовується для побутових, промислових і художньо-декоративних потреб; 2. Тверда тканина дерева, що знаходиться між корою і серцевиною і становить основну масу деревних або кущових рослин.

Деревообробка – сукупність технічних прийомів і технологічних процесів перетворення деревини в предмети господарського, побутово-вжиткового, ритуально-мистецького та іншого призначення.

Деревообробник – майстер обробки дерева. Спеціалізації: бондар, стельмах, ложкар, тесляр, столяр, різьбяр, токар, човняр тощо.

Деревообробництво – виробнича галузь діяльності людини в господарському, побутово-вжитковому, ритуально-мистецькому використанні деревини.

Дзбан (Джбан, Жбан) – дерев’яний, глиняний посуд для води, молока, квасу тощо.

Дзиґа – рід дерев’яної іграшки.

Діжа – низька широка дерев’яна діжка, в якій готують тісто на хліб.

Діжка – посудина бондарської роботи.

Довбанка – човен, видовбаний з однієї колоди деревини.

Довбанка (зерновий вивід) – різновид вишивальної техніки, яка утворює ажурну смугу по діагоналі з дірочками, з яких утворюються геометричні фігури – трикутники, ромби. Техніка Д. подібна до виколювання (зерновий вивід); різниця лише в тому, що, спрямовуючи голку горизонтально і вертикально, набирають на неї дві нитки полотна. Використовують у білій вишивці на чоловічих, жіночих сорочках разом з іншими швами (Поділля, Покуття, Полтавщина, Київщина, Буковина, Чернігівщина).

Довбарство – виготовлення із деревини мисок, корит, човнів тощо довбанням.
Дріт, дрот, дротик – шматок мідного дроту, завдовжки 35-55 см; до його кінців, для зручності тримання в руках, прив’язувалися невеликі стрічки з ганчірки; окрім пересікання глини, він застосовувався для зрізання сформованих виробів з гончарного круга та для обрізання кахель.

Дряпанка або шкрябанка – яйце пофарбоване в темний колір та вкрите чіткими тонкими видряпаними лініями.

Ж
Жамки – інструмент, який призначений для випрямляння  та згинання прутів лози.
З
Загинки – конструктивний елемент, яким закінчується плетіння бортів кошиків та інших виробів.

Закріпка (настил) –вертикальний стовпчик, вишитий  через одну нитку піткання на трьох-п,яти нитках основи ; висота закріпки залежить від ширини мережки.

Зборки –дрібні складки ,що оздоблюються вишивкою.

Зерновий вивід (зерновий вивод) – 1. Шов, який утворюється шляхом подвійного затягування ниткою сторін квадрата, побудованого не менше ніж на трьох нитках тканини. Використовують для вишивання жіночих та чоловічих сорочок у поєднанні з іншими швами.

Змережування зубцями – шов. Під час вишивання зубців довжину стібків поступово збільшують на одну горизонтальну нитку. Вишивається зліва направо, різними кольорами. Часто відрізок 5 см завдовжки змережують одним кольором, наступні 5 см – другим тощо. Поширена ця техніка на Середній Наддніпрянщині; змережування гладьовими зубцями .

Змережування плахтовим швом – шов, який застосовують для скріплення окремих частин тканини одягу тощо; нагадує зубці, що розташовані один навпроти одного. Це змережування виконується зліва направо. Стібки кладуться то на верхній, то на нижній рубець, притягуючи кожен стібок петлею. При цьому слідкують, щоб утворювались зубці правильної форми й однакової величини.

Зубці – елементи декоративного оздоблення вирізу горловини сорочки тощо.

Зубцювання – шов, який застосовують для оброблення рукавів, манжетів, комірців-стойок сорочок тощо. Існує кілька видів.
К
Канітель – золота або срібна нитка; дротик, звитий із золота чи срібла .

Качалочка –поздовжній або поперечний настил, виконаний паралельними стібками однакового розміру.
Килим – грубе покривало, яке виткане із шерсті; диван, ковдра.. Різновиди К.: килим-диван, килим-настільник, килим-оббиванець, скорц тощо.
Килимарство – 1. Різновид народного мистецтва; 2. Галузь художнього ремесла.

Килими-стежки (скорци) – килимовий виріб, вішався в хаті на стіну; вузький, видовженої форми, що досягав кілька метрів (Буковина).

Китиці – сформоване пасмо вишивальних ниток на кінці  шнурка, яким зав,язується комір.
Кілковий рушник – декоративний рушник, який вішали на кілок в хаті.

Кірсетка – нагрудний жіночий одяг; різновид безрукавки, що складалася з ліфа та поширеної від талії нижньої частини, з вусами або без них (сер. ХІХ ст.) .

Кісник (упліти) – 1. Вузькі стрічки, які вплітали дівчата  в косу ; 2. Косоплітка, стрічка, вплетена в косу (Полтавщина); 3. Прикраси у дівчат, вплетені в коси на зразок стрічки – смужки тканини або намиста.
Клепач – дерев’яний молот в сукновальні (Лемківщина) .
Коверці – 1. Узорні ліжники (Карпати); 2. Килими видовженої форми, без кайми (Південь України) .
Колотівка (колотівця) – висока вузька конусоподібна діжечка бондарської роботи, в якій збивають масло (Закарпаття, Карпати).
Колотушка – дерев’яний молоток.
Колунки – інструмент з твердих порід дерева для розщеплення  прутів на 3-4 частини.

Комель (окоренок) – прикоренева частина стовбура..

Копистка (копирстка) – виріб у вигляді вузької лопатки для розмішування чого-небудь.

Корець – 1. Дерев’яний кухоль чи ківш із держаком; 2. Козацький К. – велика довбана миска з ручкою, з якої запорізькі козаки їли в поході юшку тощо; 3. Стара міра насипних тіл.

Корито – видовбана або дощата дерев’яна посудина для господарських потреб.

Коромисло (коромисел) – жердина, дерев’яний пристрій для перенесення двох відер через плече.

Коряк – дерев’яна посудина з ручкою; використовують для страв, а також для господарських потреб.

Коса гладь – шов, у якому стібки розташовані по діагоналі, один біля одного і лягають похило, умовно під кутом 45О до ниток основи і піткання тканини.

Коц (коць) – 1. Грубий домотканий, переважно кольоровий килимок, яким застеляють ліжко, лаву (Наддніпрянщина, Полісся, Слобожанщина); ковдра (Буковина).

Кошики –найпоширеніший вид плетених виробів господарсько-побутового призначення.

Крапанка (капанка) –яйце, на поверхню якого нанесено крапки воску і пофарбоване в різний колір.

Крашанка – зафарбоване яйце в червоний, жовтий, зелений колір.

Кривулька (кривуля) – 1. Орнаментальний мотив у тканих виробах, вишивках.

Кроква – два бруси, з’єднані в горішній частині під кутом і прикріплені кінцями до стін будівлі, на яких тримається дах. 

Кросна – 1. Простий верстат ткацький у вигляді чотирикутної рами для ткання килимів, решет, сит і кошиків; Різновиди К.. кросна на сохах, кросна до ослона, кросна під широке полотно, кросна прості тощо.

Кросонки – невеликий верстат для ткання сит (Полтавщина).

Круг, гончарний круг, гончак – спеціальний верстат для формування глиняних виробів.

Кругляк – 1. Цільні круглі необтесані колоди дерева без гілок; кругляччя; 2. Вітряк восьмигранної форми, в якого обертається тільки дах (Слобожанщина, Наддніпрянщина, Південь); 3. Лісовий матеріал (колоди тощо).

Кругляння – техніка ткання килимів переважно на кроснах, при якій нитки піткання кладуться вільно, змінюючи свій напрямок відповідно до контуру малюнка, на противагу рахунковій техніці.

Куманець, куман, куманчик (Полтавщина ), київський глечик, глечик для горілки, охтирський глечик – ритуальний колоподібний фігурний посуд з вушком і носиком, на високій ніжці; використовувався для тримання та розливання міцних напоїв під час весілля.

Куряча шкірка – стягувальна вишивальна техніка; використовують для закінчення низу рукава, горловини жіночої сорочки. В процесі виконання даної техніки, зигзагоподібні стібки кладуться впоперек манжета, стягуючи кожен ряд окремо (Наддніпрянщина).

Курячий брід – шов, який здебільшого використовується в поєднанні з техніками лиштва, вирізування, солов’їні вічка. К. Б. може бути подвійним, потрійним, для чого поряд з першим стібком у той же спосіб виводиться другий, третій. В результаті утворюються геометричні елементи, площі яких заповнюють різними техніками – гладь, довбане, кручений шов, вирізування (Полісся); використовують переважно в білій вишивці.

Кухоль , кухлик  – маленька посудина циліндричної форми з ручкою, що слугувала для набирання й пиття води, молока і т.п.
Л
Лава – 1. Нерухома довга груба дошка для сидіння і лежання, що кріпилася вздовж стіни від дверей до полу. Бувають двох типів: привіконні і застільні; 2. Лава – диван; 3. Похилий стіл із прикріпленим до нього сидінням, за яким працюють учні, студенти; парта.

Лавка – 1. Вид меблів, ослін; 2. Великий рубанок для обробки широкої поверхні дерева; 3. Дошка в ткацькому верстаті, на якій сидить ткаля.

Лелітки – маленькі плоскі блискучі кружечки або пластинки різної форми, що мають отвори і можуть бути виготовлені із металу, скла, слюди, синтетичних матеріалів.

Лиштва (лиштовка, лишва) – 1. Планка на прорізі вікна або дверей; наличник; 2. Поздовжній брусок стулчастого вікна; 3. Прикрашена різьбою дошка, яку підшивають під випуск даху або під верхню планку дерев’яного наличника.

Лиштва (лиштовка, лиштвочка) – 1. Орнаментальний мотив у вишивках; оздоблення рукавів сорочки тощо.

Ліжко – різновид меблів; дощатий настил для лежання – рама на ніжках з двома спинками, на яку кладуть матрац і постіль.

Ліжник (лижник, джерга, покрівець, наліжник) – вовняна домоткана ковдра або покривало на ліжко з овечої вовни.

Ліжникарство – 1. Техніка виготовлення ліжників; 2. Різновид ремесла, промислу; 3. Різновид народного мистецтва.

Лобзик – столярний інструмент, різновид лучкової пилочки для тонких робіт по фанері й тонкій дошці.

Ложка – дерев’яний предмет столового прибору, яким набирають рідку або розсипну страву. Частини: головка, черпачок, спинка головки, в’язи, плечі, скат, держачок (Богуславський район Київської обл.). За типами українські Л. поділяються: на козацькі (батьківські), жіночі, чумацькі, лоцманські, подорожні, циганські, селянські, монастирські, пам’ятні, весільні, дитячі, розливні тощо.Білі Л. виготовлені з кленового дерева (Полтавщина).

Ложкарство – вид промислу, ремесло ложкаря.

Лоза (прут) – найпоширеніший  природний матеріал , зручний і міцний в роботі , основа для виготовлення побутових виробів великих і малих форм.

Лозоплетіння – найвідоміший та найпопулярніший вид народного рукомесла.

Луг (зола) – попіл, зола.

Лучка (витяганий верхоплут) – мережка, яка полягає у виконанні нижнього і верхнього прутика. Середня частина заповнюється настилом з лівого боку до правого. Л. виконується у два прийоми. Настил виконують на двох прутиках. Центральну частину самої Л. звичайно виконують кольоровими нитками.

Люлька – 1. Дерев’яний виріб для куріння тютюну. Л. була невід’ємною частиною «ясної зброї» в козаків. Типи Л. на Наддніпрянщині: кімличка (з довгою шийкою), плеската (із сплюснутими боками), зіньківка (невелика кругла, з короткою шийкою), муруга (з кореня дерева). Л. складається з мундштука і чашечки для тютюну; 2. Колиска; 3. Висячий поміст з бортами для піднімання інструменту, матеріалів, а також для праці вгорі.

Лютня – стародавній струнний щипковий музичний інструмент.

Люшня (Лушня) – 1. Дерев’яна деталь воза; упорка дугою, одягнена проушиною на кінець осі і просунута верхнім кінцем у гужик, взятий за грядку; 2. Люшня – тип воза для лісу (Полісся).

Ляда – частина верстата ткацького, крізь яку проходять нитки основи і за допомогою якої прибиваються одна до другої поперечні нитки.

Ляхівка багаторядна – мережка, в якій кожен наступний ряд відносно попереднього, виконується в шаховому порядку і через чисницю.

Льон (ленок) – льняне волокно на різних стадіях обробки.

М
Мальованка – яйце  розписане пензлем акварельними або гуашовими фарбами і покрите лаком.

Манжета – суцільнокроєна або пришивна деталь з основного або оздоблювального матеріалу, яка призначається для прикрашання низу рукава або брюк. У чоловічих сорочках манжета може бути пристібною.

Манишка – пришивна або пристібна вставка, нагрудник до жіночої сукні, чоловічої сорочки, жакета та ін., виготовлена з тканини, мережива. Манишка є одним із засобів художнього оформлення одягу.

Маніжка (манишка) – вишивка на пазусі чоловічої і жіночої сорочок (Полтавщина, Полісся).

Мережання – оздоблення тканини, одягу мережками.

Мережка – 1. Різновид узору на полотні, прорізаний квадратами та обшитий білими або кольоровими нитками; 2. Ажурний узор.

Монтування – процес  складання вишитого виробу у купон.

Муліне – нитки для вишивання; мулєнка (Гуцульщина).

Н
На косу нитку – різновид закладної килимової техніки ткання; застосовують для виконання орнаменту з косонаправленими, зубчастими формами, при цьому перевивають нитку однієї кольорової ділянки над кольоровою ниткою суміжної ділянки на відстані двох- трьох ниток основи. У килимових тканинах зі скісним контуром орнаменту видно маленькі дірочки-просвіти, що нагадують пунктир. Поширена крім всього у ліжникарстві (Карпати).

На межову нитку – різновид закладної килимової техніки ткання; застосовують для ткання килимової тканини не по всій ширині, а відповідно до рисунка в межах ділянок кольорового узору. Даною технікою виконують строго вертикальні і східчасті контури узору, чіпляючи нитки піткання обох кольорів за одну й ту ж нитку основи, що дає щільне з’єднання двох кольорових площин. Цей технічний прийом виконують прокидка за прокидкою, або після кількох (2-4) прокидок ниток одного кольору зачіпляють стільки ж ниток іншого, що надає контурові вигляду смуги дрібних зубчиків.

Навій – вал верстата ткацького (кросен), на який навивають основу.
Намистинки – кульки різних розмірів частіше правильної круглої форми з наскрізними отворами.

Намітка (наміт, наметка, сповивало, завивало, завій, плат, убрус) – 1. Найдавніший головний убір заміжніх жінок у вигляді довгого рушника з тканим або вишитим орнаментом по боках (забори); носили в поєднанні з іншими головними уборами.

Наперсток (наперсник) – ковпачок, який накладають на палець під час шиття для захисту від проколювання голкою.

Нитки швейні – пряжа в кілька складень або комплексні нитки певної скрученості, що використовуються для з’єднання або оздоблення деталей швейних виробів. Розрізняють швейні нитки правого і лівого кручення.

Ніж кошиковий – універсальний інструмент призначений для виготовлення плетених виробів.

О
Обиденний (рушник) – Р., який ткали за один день, внаслідок чого він набував магічної сили; використовували як захист від злих сил.

Обкорування – процес  очищення прута лози від кори.

Обметування (обкидання) – прийом у шитві; прошивання по краях стібками (швами, петлями тощо).
Орнамент – графічна чи живописна прикраса, створена з ритмічно поєднаних елементів геометричної  або рослинної форми.

Орнаментальні мотиви – мотиви у вишивках: барани, безконечник, баранячі роги (баранчики), віконця, волове око, виноград, вітряки, вуж, заячі зуби, гребінчики, рожі, сосонка, хрести, чорнобривці, бесаги, голуби, зозульки, ластівки, лемеші, кривоніг, кудрявці, сокирки, терен, хвильки, праники, семиріг, собачки, сови (Поділля);  гребінці, ключі, гарбузове листя, берізка, ламане дерево, оленячі роги, шовковиця, ляльки, овесик, бджілка, хміль, барвінок, мушки, терен, хрести, виноград, жучки, оленяча голова, ляльки (або п’яні баби), конячі голови, жабки, тюльпани, пави, порічка, троянда, човник, овесик, дзвоники, гілка, березові бруньки, хмелик, зозулька, павучок, ружа (Полтавщина).

Основа – 1. Ткацька основа в кроснах, подовжні нитки в тканині, а також пряжа для них; 2. Знята з оснівниці пряжа; уснова, снова.

П
П’яльці (п’яльця, кросна) – пристрій для рукоділля у вигляді рамки, на якій закріплюється розтягнута тканина. П. Бувають двох типів. Круглі та квадратні.

Пазуха – 1. Розріз в сорочці; розпах (Полісся); 2. Вишиття біля розрізу сорочки.

Перебивати глину, перебивати грудки – розривати грудки глини руками на дві частини з наступним різким їх з’єднанням; при цьому глиняна маса ущільнюється, зникають повітряні порожнини.

Перебирання – відокремлення руками м’якої, достатньо «перепрілої» глини від галузистої; під час перебирання з неї вибиралися сторонні домішки.

Петля (петелька, петлиця) – обшитий тканиною або обкиданий нитками проріз на одязі для застібання ґудзиків.

Писанка керамічна – писанка виготовлена з фарфору.

Писанка бісерна - яйце, оздоблене техніками приклеювання, ткання та силяння.

Писанка – яйце, розписане воском і пофарбоване в різноманітні кольори.

Писачок – інструмент для написання писанки, трубочка( лієчка)з металу, що добре зберігає тепло, з дерев,яним держачком , у яку заливають віск.

Піткання (утік, уток) – сукупність поперечних ниток тканини, які перетинаючись з повздовжніми (основою), утворюють переплетіння.
Пішва – 1. Різновид шва (Полтавщина; 2. Наволочки (Покуття).

Поле – основне тло килима із шерстяної основи, по якому розташовані різноманітні узорні фігури .

Полотняне – гладке ткацьке переплетення, в якому кожна основа нитка переплітається з кожною утоковою через одну нитку. Полотняне ткацьке переплетення забезпечує найбільшу злитість структури і найбільшу її міцність. П. т. п. має одноманітну гладку поверхню, однакову на лицьовому і виворітному боках тканини.

Полтавська гладь – різновид вишивальної техніки, яка відома з часів Київської Русі. Вишивку П. Г. часом обводять стебнівкою того самого кольору; нагадує шов в прикріп .

Починок – пряжа, намотана на веретено, або кількість цієї пряжі, знятої з веретена.

Прутик (прутики, прут) – 1. Різновид мережки. П. шиються при утворенні рубця на білизні, по краях рушників, сорочок тощо; 2. Складова частина мережки.

Прядіння – отримання ниток із вовни або з рослинного волокна шляхом скручування і утворення безперервної нитки.
Пряжа – довга тонка нитка із зсуканих коротких волокон (льону, конопель, вовни тощо), яку одержують при прядінні.

Пухлики – збиране полотно рукава сорочки в кілька рядів у зигзаги, між зборками П. робляться в 1-7 ряди; дрібні зборки на сорочці.

Пухлики – стягувальна техніка; застосовується при з’єднанні уставки з рукавом, а також при оздобленні низу рукава і краю горловини. Діляться на однорядні і багаторядні.

Р
Рапорт – частина образотворчих елементів, які ритмічно повторюються  по всій його довжині і ширині.

Ретязь (ретязок, неправильний хрестик, плетінка) – різновид хрестикової техніки; за виконанням Р. буває поздовжній і поперечний. Відмінність спостерігається з вивороту тканини. Стібки наносяться зліва направо, починаючи від першого хрестика; використовують як обводку до орнаментів з обох боків, виконаних лиштвою, виколюванням, вирізуванням, мережкою. В західних областях України має назву плетінка.

Ріжок – інструмент для орнаментування мисок та ритуального посуду; виготовляється з коров’ячого рога, обрізаного зверху й знизу, зі вставленою у вузенький кінець  тоненькою трубочкою.

Різьбянки – орнаментовані різьбленням дерев,яні яйця.
Розминати глину – вимішувати купу глини ногами або руками.
Рушник – 1. Тканий виріб для витирання обличчя, тіла, посуду тощо; 2. Шматок декоративної тканини з тканим або вишитим орнаментом; використовується для оздоблення житла, в українських обрядах тощо. Побутують різноманітні назви Р.: божник, божниковий, буденний, бурунчук, великодник, вибійчаний, вирізуваний, вишиваний, вінчальний (весільний), возовий, втиральник, гайтка (загортка), для хвороби, жалобний, завіска, застольний, іконний, калінкоровий (крамний), кілковий, кілочковий, ключевий, королівський (кролевецький), кумачевий, мальований, мережаний, набиваний, надіжниця, наобразник (божник), натиканий, обиденки (новина), обідній, обрус, орластий, орликовий, паперовий, перебираний, підперізник, плечовий, подарковий, полотняний постовий, посудний, празниковий, пулка, ручник, роменський, святковий, синій, старовітський, стирач, стирок, стінний, тканий, утирак, утиральник, утирач, утирачка, червоний, чернецький, шитий, у шуліки.
Рушник божник – вузький, для прикрашання ікон.
Рушник плечовий – різновид узорного рушника для подарунків на весіллях (старостам, дружкам, родичам і почесним гостям).

Рушник подарунковий – різновид рушника із дешевого матеріалу для весільних подарунків.

Рушники чернецькі – різновид обрядових рушників; виготовлені черницями (Полтавщина).

Рушникові шви – набір вишивальних технік: вперед голку, настилування, хрестикування тощо. З допомогою Р. Ш. заповнюються площі орнаментальних мотивів на рушниках. Найбільш поширені в центральних та східних областях України.

С
Свічник, свішник – глиняний виріб у вигляді конусоподібної трубки, як правило, на одну свічку; іноді до цієї трубки приліплювалися маленькі блюдечка, куди збігав розтоплений віск.

Символ «Безкінечник» – знак вічності, який  не має ні початку, ні кінця, вічність сонячного руху.

Символ «Берегиня» –символ-оберіг всього земного та існуючого, жінки-матері.

Символ «Дерево життя» – символ небесної осі, природи, що безперервно відновлюється.
Символ «Риба» - символ  здоров’я , знак води.

Символ «Сонце» – джерело світла і життя.

Символ «Тризуб» – символ духовної сили слов'ян.

Символ «Хрест» – символ Всесвіту, знак чотирьох сторін світу, чотирьох пір року, належності людини до християнської  віри, оберіг від хвороб, лиха.

Сліпе вирізування – різновид вишивальної техніки; виконується як полтавське вирізування, проте віконця не вирізують, а обводять білою ниткою і заповнюють чорною гладдю. С. В. використовують для вишивання сорочок для літніх жінок.

Солов’їні вічка – шов, який виконують технікою колення; поєднують з лиштвою, вирізуванням, зерновим виводом тощо. В результаті виконання цієї техніки утворюється маленький отвір, обшитий по квадрату стібками.

Сорочка – один з найдавніших видів натільного шитого одягу. Основні типи українських С. за кроєм: тунікоподібні, с. з уставками (поликами), с. з кокеткою.

Стебловий шов – шов, виконання якого подібне до шва стебнівка. Поширений у вишивках ХVІІ – початку ХVІІІ ст.

Стека – гладенько відшліфована дерев’яна паличка різноманітних форм, яка застосовується для оздоблення зовнішньої поверхні глиняних виробів; назва запозичена з італійської мови; в лексиці народних майстрів-гончарів поширилася з середини ХХ ст.

Стеклярус – скляні трубочки довжиною 5-10 мм, гранені або циліндричні.

Стирок – рушник для витирання посуду.

Стискач - металевий або дерев,яний  інструмент для зняття кори.

Стібок – елемент строчки, який являє собою закінчений цикл переплетення. Стібки бувають прості і складні. Машинні стібки за розміщенням вузлів переплетення ниток поділяються на ланцюгові і човникові. За способом проколу з’єднуваних шарів розрізняють наскрізні (видимі) й ненаскрізні (потайні) стібки. Залежно від кількості ниток і виду їх переплетення стібки бувають прості і складні.

Стовпчик – 1. Елемент вишивки, який використовують для обрамлення головних орнаментальних смуг; 2. Різновид мережки; використовують як доповнення з обох боків до орнаменту для жіночих блуз, чоловічих сорочок та інших виробів; 3. Частина мережки.

Стрази – імітація дорогоцінного каміння, яке виготовляється із скла до складу якого входить свинець.

Стругач, кіска – інструмент у вигляді невеликого шматка широкого залізного леза, зігнутого дугою, з двома ручками; виготовлявся здебільшого зі старої коси.
Сухозлітка (брузумент, гальон, сухозлотиця, позлотець, позлотка, сухозлоть) – срібляста або золотиста нитка, якою перетикали орнаментовані поли запаски тощо.
Схрещений прутик – різновид мережки, яку використовують для вишивання рушників, скатертин тощо. Основою даної мережки слугує подвійний прутик. Внаслідок перекручування посередині по два прутики утворюється схрещений прутик 
Т
Тасьма – вузька ткана стрічка матеріалу. Лляну тасьму застосовують для запобігання розтягуванню країв і окремих ділянок швейних виробів. Шовкову тасьму використовують для оздоблення жіночих суконь і дитячих платтів.

Тканина (тканка) – виріб, що виготовляється в процесі ткання на верстаті ткацькому; матерія.

Ткацьке переплетення – порядок взаємного перекриття поздовжніх ниток основи поперечними нитками утоку. Ткацьке переплетення ниток визначає зовнішнє оформлення і властивості тканини. Ткацькі переплетення поділяють на чотири класи: гладкі, дрібновізерунчасті й складні.

Ткацький верстат – знаряддя для виготовлення тканини, ряден, килимів, шлей тощо; тканиця.

У
Уставка (вуставка, вставка) – вишивка у верхній частині жіночих сорочок; 2. Вишиване плічко, що з’єднує передню і задню частини сорочки і призбирується біля шиї разом зі станком сорочки; вшита вставка на плечах.

Уток – система паралельних, розміщених поперек полотнища тканин ниток, які переплітають нитки основи. Напрямок утоку враховують при розкладанні лекал.

Ф
Фарбування (кольорування, барвування, пофарбування, офарблення, забарвлення) – надання тканині певного кольору барви.

Х
Хрест – орнаментальний мотив у вишивках.

Хрестик – різновид вишивальної техніки. Відома в Європі з кінця ХVІІІ ст., на території України Х. з’явився в середині ХІХ. Х. виконують двома перехресними діагональними стібками. Всі верхні стібки лежать в одному напрямку, нижні – в іншому. Назви: простий хрест, косий хрестик;  ,подвійний хрест.

Ч
Черв’ячок – різновид мережки або узору при зшиванні плахти.

Черв’ячок (роздільний прутик) – мережка, яка виконується на парній кількості ниток. Зовнішній вигляд нагадує черв’ячок. Поширений на Київщині, Полтавщині, Поділлі.

Чисниці – дві або три поперечні нитки, що залишаються зверху і знизу мережки для закріплення вишивальної нитки під час прутикування. Чисниця може бути і всередині мережки для відокремлення одного ряду від другого.

Ш
Шмол – інструмент для стругання вербової шинки чи стрічки по ширині.

Шоф – стругальний інструмент, який призначений для виготовлення плетених виробів.

Найбільш відомі майстри народного мистецтва Полтавщини
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Василь Гарбуз, Микола Зацеркляний, Василь Кваша, Алла Маркар'ян, Володимир Маркар'ян, Валентин Нагнибіда, Олександр Олешко, Роман Ругалов, Яків Усик, Віктор Фурман, Яків Халабудний.

Кераміка:

Наталія Білик-Пошивайло, Іван Віцко, Михайло Китриш, Василь Омеляненко, Микола Пошивайло, Олександра Селюченко.

Вишивка:

Надія Бабенко, Надія Вакуленко, Олена Василенко, Олександра Великодна, Лідія Гаркуша, Григорій Гринь, Ніна Іпатій, Лариса Пілюгіна, Лідія Терник.

Килимарство:

Надія Бабенко, Олександр Бабенко, Тетяна Кирпотіна, Василь Кріль, Олександр Левадний, Ольга Левадна, Євген Пілюгін, Леонід Товстуха, Микола Цись, Петро Шевчук.

Писанкарство:

В. Даниленко, В. Дейсун, С. Дейсун, Н. Коріна, І. Ніколаєвський, І. Палій, С. Палій.

Про автора
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	Валентина Петрівна Титаренко, доцент, завідувач кафедри трудового навчання та креслення Полтавського державного педагогічного університету імені В.Г. Короленка.
Спеціаліст у галузі декоративно-ужиткової творчості. Народилася в селі Великі Сорочинці Миргородського району Полтавської області (1948), закінчила Великосорочинську школу, 


Полтавський державний педагогічний інститут імені В.Г. Короленка. 3 1971 р. і по сьогодні працює в Полтавському державному педагогічному університеті, обіймаючи послідовно посади старшого лаборанта, асистента, старшого викладача, доцента, завідувача кафедри.
Останнім часом тісно співпрацює з національним педагогічним університетом імені М.П. Драгоманова (кафедра трудового навчання та креслення, зав. кафедри проф. Сидоренко В.К); Інститутом підприємництва, права і реклами (м. Київ, проректор з навчально-методичної роботи, зав. кафедри прикладного мистецтва і дизайну проф. Антонович Є.А.); Уманським державним педагогічним університетом імені Павла Тичини (доктор педагогічних наук проф. Коберник О.М.); Дрогобицьким державним педагогічним університетом імені І. Франка (канд. тех. наук доц. Кулик Є.В.), Глухівським державним педагогічним університетом (зав. кафедри доц. Мегем Є.І.); Полтавським обласним інститутом післядипломної освіти педагогічних працівників, навчально-виховними комплексами №30, 31, 33 м. Полтави, Решетилівським художньо-професійним училищем №28, іншими установами в Україні та за кордоном.
Автор робіт: «Український рушник: засіб національного виховання і витвір народного декоративно-ужиткового мистецтва» (Полтава, 1998); «Полтавська традиційна вишивка: минуле і сучасне (виховний аспект)» (Полтава, 2000); «Українські народні ремесла. Комп’ютерна програма (тести)» (Полтава,2001); «Об’єкти праці з українських народних ремесел» (Полтава, 2001) та численних наукових статей.
Обрана членом науково-методичної комісії Міністерства освіти і науки (секція трудового навчання).
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Художня обробка дерева





Мал. 1. Горно: 1. Корпус горна. 2. Шамотна глина. 3. Отвір для подачі повітря





Мал. 9. Витягування на кінці





Мал. 13. Згинання





Мал. 16. Горнове зварювання





Мал. 15. Закручування





Мал. 19. Різні види горнового


зварювання
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Мал. 20. Насікання малюнка,


набивання рельєфу та фактури





Мал. 21. Робота В.І. Щека
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Лозоплетіння





Ложки декоративні. Робота Миколи Зацеркляного





Полтавські святині. Робота Миколи Бухала











Термінологічний  


словник
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